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यह शोध-पत्र छायावादोत्तर हहन्दी काव्य-हिन्तन में प्रयोगवादी काव्यदृहि की प्रकृहत एवं पररवेश का 

हवशे्लषण करता है, हिसमें अजे्ञय के काव्य-हिन्तन को केन्द्रीय आधार के रूप में स्वीकार हकया गया है। 

यह आलेख स्थाहपत करता है हक अजे्ञय ने छायावादी काव्य-परम्परा के पश्चात् हहन्दी काव्य-हिन्तन को 

एक सववथा नवीन हदशा प्रदान की, हिसमें पाश्चात्य मनोहवशे्लषण-शास्त्र — हवशेषतः  फ्रायड, एडलर एवं 

य ंग — तथा इहलयट के सृिन-हसद्धान्त का गहरा प्रभाव दृहिगोिर होता है। शोध-पत्र में यह हववेिन 

हकया गया है हक अजे्ञय की दृहि में काव्य-पे्ररणा का मूल स्रोत 'अपयावप्तता की भावना' के हवरुद्ध व्यक्ति 

का हवद्रोह है, िो कला को एक प्रकार का आत्मदान एवं सामाहिक उत्तरदाहयत्व से िोड़ता है। आलेख में 

सिवन-प्रहिया के अन्तगवत 'तनाव', 'हनवैयक्तिकता', 'अन भव की अहितीयता', 'अथव की साधारणता' तथा 

'कहव-मानस की ग्रहणशीलता' िैसे तत्त्ो ंका हवसृ्तत परीक्षण हकया गया है। साधारणीकरण एवं समे्प्रषण 

के प्रश्न पर अजे्ञय की मौहलक स्थापनाओ ंको भारतीय रस-हसद्धान्त एवं पाश्चात्य समीक्षा-परम्परा के सन्दभव 

में रखकर हवशे्लहषत हकया गया है। काव्य-भाषा सम्बन्धी हववेिन में अजे्ञय के उस हिन्तन को उिागर 

हकया गया है हिसमें वे शब्द, मौन, ध्वन्यथव एवं रागात्मक सम्बन्ध को काव्य-रिना का अहनवायव आधार 

मानते हैं। हनष्कषवतः  यह शोध-पत्र यह हसद्ध करता है हक अजे्ञय का प्रयोगवादी काव्य-हिन्तन न तो 

हवश द्ध कलावाद है और न ही वैयक्तिकता का हनषेध, बक्ति वह 'व्यक्ति-सत्य' को 'समहि-सत्य' में 

रूपान्तररत करने की एक स हिक्तन्तत एवं मौहलक काव्य-दृहि है। 
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1. प्रस्तावना  

छायावादोत्तर काव्य हिन्ति में प्रयोगवादी काव्यदृहि का हवशेष 

मित्त्व िै, हिसके उदय एवं हवकास में अजे्ञय का क्रान्तन्तकारी 

अवदाि िै, हिन्ोिें छायावादी काव्य हिन्ति के बाद हिन्दी 

काव्यहिन्ति की हवकासयात्रा को एक ियी हदशा हदया, इस 

हदशा की दशा को लेकर आरोप-प्रत्यारोप हकए िा सकते िैं, 

हकनु्त अजे्ञय की भूहमका को अस्वीकार ििी ंहकया िा सकता । 

उिके काव्य हिन्ति का सहक्रय रूप सवााहधक सशक्त रूप में 

तारसप्तक की भूहमका में हदखाई देता िै, ििााँ से ि केवल 

हिन्ति बन्ति हिन्दी कहवता की पूरी यात्रा एक िये मोड पर खडी 

हदखाई देती िै । अजे्ञय की काव्यहवषयक धारणाएं 'हत्रशंक', 

'आत्मिेपद', 'हिन्दी साहित्य : आधुहिक पररदृश्य', 'आलवाल', 

'हलन्तख कागद कोरे', भवन्ती और 'अन्तरा' में व्यक्त हुई िैं । 

उिके द्वारा संपाहदत सप्तको ंकी भूहमकाओ ंमें एवं उिके द्वारा 

हदये गये साक्षात्कार में भी उिका काव्य हवषयक हिन्ति हदखाई 

देता िैं, हिसमें उन्ोिें सिाि प्रहक्रया, सिाक की न्तिहत, गृिीता 

की आवश्यकता, सिाक एवं ग्रिीता के बीि के सम्बन्ध, काव्य 

की सफलता असफलता एवं स्वरूप, कहव की शन्तक्त, छन्द एवं 

लय की प्रासंहगकता, काव्यगत सत्य आहद पर हविार हकया । 

उिके काव्य हिन्ति में एक ओर उि पर इहलयट का प्रभाव 

हदखाई देता िै, तो विी ंफ्रायड तथा एडलर का भी । कृष्णदत्त 

पालीवाल िे संकेत हकया िै हक इहलयट के सृिि हसद्धान्त से 

प्रभाहवत िोिे का प्रमाण शेखर : एक िीविी' की भूहमका िै, 

हिसमें अजे्ञय का एक वाक्य िै - 'वेदिा में एक शन्तक्त िै िो दृहि 

देती िै, िो यातिा में िै. वि द्रिा िो सकता िै ।' इहलयट िे भी 

हलखा िै हक, 'भोगिे वाले प्राणी और सृिि करिे वाले कलाकार 

में एक अन्तर सदा रिता िै और हितिा बडा कलाकार िोता िै, 

उतिा िी भारी यि अन्तर िोता िै ।"1 फ्रायड के काम हसद्धान्त 

एवं एडलर के मिोहवशे्लषणशास्त्र से प्रभाहवत मान्यताओ ं का 

प्रमाण अजे्ञय की इि मान्यताओ ंमें प्रकट िै - 

• 'आधुहिक युग का साधारण व्यन्तक्त यौि विािाओ ंका पंुि िै 

। उसके िीवि का एक पक्ष िै, उसकी सामाहिक रूह़ि की 

लम्बी परम्परा, िो पररन्तिहतयो ं के पररवताि के साथ-साथ 

हवकहसत ििी ं हुई और दूसरा पक्ष िै न्तिहत पररवताि की 

असाधारण तीव्र गहत हिसके साथ रूह़ि का हवकास 

असम्भव िै । इस हवपयाास का पररणाम िै हक आि के 

मािव का मि यौि पररकल्पिाओ ं से लदा हुआ िै और वे 

कल्पिाएाँ  सब दहमत और कंुहित िैं । उसकी सौन्दया-िेतिा 

भी उससे आक्रान्त िै । उसके उपमाि सब यौि प्रतीकाथा 

रखते िैं । प्रतीक द्वारा कभी-कभी वास्तहवक अहभप्राय 

अिावृत्त िो िाता िै हिससे एक दूसरे प्रकार की विािाओ ं

का पंुि खडा िोता िै और उिके साथ िी उिके प्रहत हवद्रोि 

का स्वर िागता िै ।'2  

• 'कहव के हलए इस पररन्तिहत में और भी कहििाइयााँ िैं । एक 

मागा यौि स्वप्न सृहि का हदवास्वप्नो ं का िै, उसे वि ििी ं

अपिािा िािता । हफर वि क्या करे ? यथाथा दशाि केवल 

कुण्ठा उत्पन्न करता िै । वास्तव की बीभत्सता की कसौटी 

पर िााँदिी खोटी दीखती िै । कहव अपिी काव्य-परम्परा का 

मूल्ांकि करता िै और िारणकाल से लेकर छायावाद तक 

की कहवता को तात्काहलक पररन्तिहत अथवा िीवि प्रणाली 

पर घहटत करके समझ लेता िै, हकनु्त हफर भी आि के 

िीवि के दबाव की अहभवं्यििा का मागा उसे ििी ंदीखता । 

क्योहंक आि उसकी अिुभूहतयााँ तीव्रतर िैं तो विािाएाँ  भी 

किोरतर िैं ।'3 

• 'और पे्रम? एक थका मांदा पक्षी, िो सााँझ हघरती देखकर 

आशंका से भी भरता िै और सािस संहित करके लडता भी 

िा रिा िै । हिराशा और कुण्ठा से धैयापूवाक लडता हुआ।4 

• इतिा िी ििी ंअजे्ञय यंुग के 'सामूहिक अविेति हसद्धान्त' से 

भी प्रभाहवत िैं । आधुहिक साहित्य : एक पररदृश्य में अजे्ञय 

का कथि िै, 'काव्य वास्तहवक िीवि की अिुभूहतयो ं के 

रेिि का मागाभर ििी ं िै । रेिि (केथाहसास) की बात 

अप्रासंहगक िो िाती िै : कला आिन्द देती िै तो अिुभूहतयो ं

से छुटकारा हदला कर ििी,ं बन्ति उसके मूल स्रोत की 

पििाि करा कर । ... िर हकसी में अथाात् िर सहृदय में यि 

सिि क्षमता अथवा योग्यता िै हक वि काव्यािुभूहत में प्रवेश 

पा सके, भले िी उसिे उस अिुभूहत के यथाथा िीवि के 

पयााय का अिुभव या 'भाग' हकया िो या ििी ं। इस सििात 

सििात योग्यता के द्वारा व्यन्तक्त सामूहिक अथवा संहित 

अिुभवो ं के उस भण्डार तक तक पहुाँि िाता िै हिससे 

िोता हुआ वि उि काव्यािुभूहतयो ंमें प्रवेश पा सकता िै िो 

अब तक उसके अिुभव की पररहध में ििी ंआयी थी ं। ... युग 

की सामूहिक अविेति की पररकल्पिा भी उसे समझिे में 

सिायक िो सकती िै ।"5 

 

काव्य का स्वभाव, पे्ररणा एवं रिना प्रक्रिया 

• इस हवषय पर अजे्ञय िी एडलर के के प्रभुत्व कामिा तथा 

क्षहतपूहता के हसद्धान्त से प्रभाहवत हदखाई देते िैं । अजे्ञय की 

मान्यता िै हक- 

• 'व्यन्तक्त का सृिि यहद समाि द्वारा अस्वीकृहत पाता िै तो 

ऐसी न्तिहत में हवद्रोि िन्म लेता िै । यहद व्यन्तक्त प्रहतभावाि 

िै तो िासोनु्मखी पररन्तिहतयो ंसे िूझकर हविय प्राप्त करता 

िै। कभी-कभार वि अतीत में िाकर स्वीकृहत प्राप्त करता 

िै । व्यन्तक्त पररन्तिहतयो ं की अिुकूलता, उिके संस्कार से 

अपिा स्वरूप हिहमात करता िै । व्यन्तक्त, वसु्त और व्यन्तक्तत्व 

में टकराव िोता िै । व्यन्तक्तत्व का अंश स्वीकृहत के हलए 

हवद्रोि करता िै ।’ 6 
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• 'कला सामाहिक अिुपयोहगता के हवरुद्ध अपिे को प्रमाहणत 

करिे का प्रयत्न अपयााप्तता के हवरूद्ध हवद्रोि िै।’7 

• 'पिला कलाकार ऐसा िी प्राणी रिा िोगा, पिली कला िेिा 

ऐसी िी हवद्रोि रिी िोती, हफर िािे वि रेखाओ ंद्वारा प्रकट 

हुआ िो, िािे वाणी द्वारा, िािे वसु्त द्वारा, िािे हमट्टी के लोदो ं

द्वारा ।’8 

• 'समाि के साधारण िीवि में अपिा िाि ि पाकर तो वि 

पे्रररत िोता िै हक वि िाि बिाये, अतएव पुरािी लीको ंपर 

िलिे की असामर्थ्ा िी िई लीकें  बिािे की सामर्थ्ा को 

प्रोत्सािि देती िै । दूसरे, यि भी ध्याि में रखिा िाहिए हक 

लेखको ंमें - बन्ति साधारणतया कलाकार समुदाय में, िो 

एक हवशेष प्रकार की की असहिषु्णता, अिम्मन्यता, एक 

दुहिावीत शे्रष्ठता की भाविा दीखा करती िै, वि भी एक 

आत्मरक्षा का कवि िै - हकसी मौहलक अपूणाता या 

अपयााप्तता के ज्ञाि को अपिे अिं के आगे से िटा देिे की 

िेिा िै । िो पािक या लेखक आधुहिक मिोहवज्ञाि की 

िापिाओ ं से पररहित िैं, वे िािेंगे हक इस प्रकार की 

क्षहतपूरक हक्रयाएाँ  मािव िीवि में हकतिा मित्त्व रखती िैं।9 

• 'अंततः  कन्दरावासी कलाकार और आधुहिक कलाकार में 

कोई हवशेष भेद ििी ं रिता, दोिो ं में िी एक अपयााप्तता 

िीत्कार करती िै । यि अहिवाया ििी ंिै हक उसके ज्ञाि से 

सदा कला वसु्त िी उत्पन्न िो, वि परास्त भी कर सकती िै, 

परनु्त उससे िमारी यि िापिा झिूी ििी ंिोती हक प्रते्यक 

कला िेिा की िड में एक अपयााप्तता की भाविा काम कर 

रिी िोती िै ।’10 

 

इसी अथा में अजे्ञय की दृहि में कला 'सामाहिक अिुपयोहगता की 

अिुभूहत के हवरूद्ध अपिे को प्रमाहणत करिे का प्रयत्न या 

अपयााप्तता के हवरूद्ध हवद्रोि िै।’11 श्री हशविाथ का कथि सत्य 

िै हक एडलर और अजे्ञय की बात में अन्तर केवल इतिा िै हक 

'िीिता' के िाि पर 'अिुपयोहगता' एवं 'अपयााप्तता' का प्रयोग 

करते िैं।12 कला एवं साहित्य अजे्ञय िी की दृहि में अपयााप्तता 

की भाविा के प्रहत व्यन्तक्त का हवद्रोि िोिे के कारण एक प्रकार 

का आत्मदाि िै । अजे्ञय के अिुसार - 'कला समू्पणाता की ओर 

िािे का प्रयास िै, व्यन्तक्त की अपिे को प्रमाहणत करिे की िेिा 

िै।’13 इसीहलए अजे्ञय िी के अिुसार कला में िैहतक िेिा 

(एहथकल वैलू्) रिती िै । इसी अथा में 'कला' 'कला के हलए ििी ं

िै । अजे्ञय िी के शब्द िैं, "कला उदे्दश्य से अन्तः  सहलल िै।’’14 

इहलयट के यिााँ भी आत्मदाि का तत्त्व िै िो कहव व्यन्तक्तत्व के 

हिवैयन्तक्तक िोिे की प्रहक्रया का मित्त्वपूणा पक्ष िै, 'िो घहटत 

िोता िै - वि कलाकार का हिरन्तर आत्मसमपाण िै, क्योहंक उस 

क्षण उसका लक्ष्य अपेक्षाकृत कुछ अहधक मूल्वाि िोता िै । 

हिरन्तर हवलय में िी कलाकार की प्रगहत हिहित िै।’15 

तुलसीदास िी के 'स्वान्तः  सुखाय' में भी समािाहकता का हिषेध 

ििी ंिै, अजे्ञय के यिााँ भी व्यन्तक्तत्व सामाहिकता का हवपक्ष ििी ं

िै, इसका सबसे प्रबल प्रमाण यिी िै हक वे कलावाहदयो ंकी तरि 

'कला कला के हलए' हसद्धान्त को स्वीकार ििी ंकरते । अजे्ञय का 

कथि िै, "यहद 'कला कला के हलए' का अथा िै - सौन्दया की 

खोि हकन्ी ंहवशेष हसद्धान्तो ंके द्वारा एक रासायहिक सौन्दया की 

उपलन्ति, तब वि कला और कलाकार को कोई सुख ििी ं दे 

सकती - ि आत्मदाि का, ि आत्मबोध का, वि कलावन्ध्या 

िै।’’16 इसीहलए अजे्ञय िी मािते िैं हक कला में कलाकार का 

दाहयत्व दोिरा िोता िै और इसी में साथाक कलाकार की हसन्तद्ध 

भी िै - 

१. कला में समाज िथा उसकी चवशालिा का धारण। 

२. समाज के अन्तगगि समस्त जगि के कल्याण की चिन्ता। 

एडलर का मिोहवशे्लषणशास्त्र भी कला की सामाहिक 

उपयोहगता को स्वीकृहत देता िै और अजे्ञय भी । अजे्ञय के यिााँ 

व्यन्तक्तगत िेतिा एवं सामाहिकता एक दूसरी की पूरक िैं । 

अजे्ञय तो यिााँ तक मािते िैं हक साहित्य की पे्ररणा देिे वाली 

शन्तक्त साहित्यकार की आन्तररक हववशता िै, 'साहित्यकार 

यद्यहप हकसी एक हदशा में िाता िै अवश्य, तथाहप वि दशा वाह्य 

आदेशो ंद्वारा हिहित ििी ंिोती । कहव की व्यन्तक्तगत पररन्तिहत 

उसकी आन्तररक और बाह्य पररन्तिहत से उत्पन्न व्यन्तक्तगत 

हववशता उसे हिहित करती िै।’’17 अजे्ञय की यि कहवता इस 

भाव को बहुत िी साथाक ढंग से व्यक्त करती िै – 

 

यि दीप अकेला से्नि भरा 

िै गवा भरा मदमाता, पर 

इस पंक्ति को भी दे दो । 

 

क्योहंक अजे्ञय का दृ़ि हवश्वास िै हक, 'कहव का काव्य िी उसकी 

आत्मा का सत्य िै और यि सत्य 'व्यन्तक्त सत्य' ि िोकर 'व्यापक 

सत्य' िै। हितिा िी वि इस 'व्यापक सत्य' को हवशाल बिाता िै, 

कहव बडा बिता िै । इसी अथा में 'अपरर काव्य संसारे कहवरेव 

प्रिापहत' की ििाा िोती िै । इसी बात को 'कहवमािीषी पररभूः  

स्वयंभू' के सम्बन्ध से किा गया िै तथा शब्द को ब्रह्म तथा वाक् 

शन्तक्त को संसार की उत्पहत्त का कारण।’18 इसीहलए अजे्ञय का 

माििा िै। हक 'कला समू्पणाता की ओर िािे का प्रयास िै, 

व्यन्तक्त को अपिे को प्रमाहणत करिे की िेिा िै ।19 इसी अथा में 

सृिि के हलए अिुभूहत की प्रामाहणकता या प्रामाहणता की 

अिुभूहत आवश्यक िै । इसीहलए आत्मालोिि, आत्माहभव्यन्तक्त, 

आत्माने्वषण भी काव्य की सृिि पे्ररणा का िरूरी पिलू िै, िो 

एक प्रकार के तिाव की सृहि करता िै और अजे्ञय के यिााँ यि 

तिाव िी काव्य सृिि के हलए पे्रररत करता िै । अजे्ञय के 

चनम्नचलखिि कथन द्रष्टव्य हैं –  
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• 'मेरी शन्तक्त उस तिाव में िै । वास्तव में मेरी दुहिया िी उस 

तिाव में िै क्योहंक उसी में से मैं सृहि करता हाँ । िो सकता 

िै हक तुम्हारी सृहि से पिले तुम्हारी न्तिहत भी तुलिीय रिी 

िो - िब असत् और सत् में, केआस और कास्मास में, 

तिाव रिा िो, पर उसके बाद से शायद ििी ं।’20 

• 'इि दो उत्तरो ंके बीि िो तिाव रिता िै, विी मुझे हलखिे 

की पे्ररणा देता िै शायद कला मात्र में िो शन्तक्त सृिि 

पे्ररणा बिती िै - वि यिी तिाव िै, िािे हुए उत्तर और हदए 

िा सकिे वाले उत्तर के बीि का तिाव । लेखि इस तिाव 

का िल या उसे िल करिे का प्रयत्न िै।’21 

 

एलि टेट िे इसी तिाव को 'टेंशि' के रूप में स्वीकार कर काव्य 

का मुख्य पे्ररक तत्व मािा, अजे्ञय तो 'प्रहतभा' को भी 'आन्तररक 

तिाव की न्तिहत' मािते िैं । आिन्द प्रकाश दीहक्षत का कथि िै, 

'तिाव से उिका अहभप्राय उस न्तिहत से िै, हिसमें हभन्न-हभन्न 

प्रकार की सम-हवषम अिुभूहतयााँ, शब्द, हविार और हित्र 

रििाकार के मािस में उमडते रिते िैं और रििाकार इिके 

बीि एक िमत्काररक योग घहटत कर पाता िै हक उसका उने्मष 

िी कला या काव्य का रूप धारण कर लेता िै।22 अजे्ञय काव्य 

पे्ररणा के प्रश्न पर एलि टेट के साथ िी इहलयट से भी प्रभाहवत िैं 

। उन्ोिें हत्रशंक में हलखा िै, 'वास्तव में कलाकार का मि एक 

भंडार िै हिसमें अिेक प्रकार की अिुभूहतयााँ, शब्द, हविार, हित्र 

इकटे्ठ िोते रिते िैं, उस क्षण की प्रतीक्षा में िबहक कहव प्रहतभा 

के ताप से एक िया रसायि, एक िमत्काररक योग ििी ंउत्पन्न 

िो िाएगा।' िमत्काररक योग की तीब्रता का उने्मष िी काव्य एवं 

कला का रूप ग्रिण करता िै । 'हविार, सूझ, आइहडया कभी 

ििी ं मरता' और 'सभी हविार ऐसे ििी ं िोते हक उन्ें सभ्य या 

पालतू बिाया िा सके ।' अतएव अजे्ञय की दृहि में सिाक उि 

क्षणो ंकी प्रतीक्षा करता िै िब 'अपिे आप आएगा ऐसा हविार 

िो मेरी पकड के हलए िोगा, ऐसा हविार हिसमें में सबका सब 

अंट िाऊगा, कि हदया िा सकंूगा - मेरी कामधेिु िो मुझे मेरा 

समू्पणा मेरापि वरदाि - सा दे देगी, मुझे देगी, मुझे बााँटिे लुटािे 

देगी और हिसके बाद भी मैं समू्पणा बि िाऊाँ गा और बिा 

रहाँगा।23 भारतीय संसृ्कत आिायों िे भी रस की पररणहत 

'िमत्कार-प्राणता' में स्वीकार हकया िै। 

पन्तण्डतराि िगन्नाथ भी 'लोकोत्तर' का प्रयोग 'िमत्कार प्राणता' 

के अथा में हकया िै। अजे्ञय का हविार िै हक काव्य प्रहक्रया में 

हिरन्तर प्रयुक्त िोिे वाले शब्द िब 'िमत्कार' खो देते िैं, तो 

काव्य भाषा हितान्त अहभधेय िोकर गद्य की भाषा में पररणत िो 

िाता िै क्योहंक 'वासि अहधक हघसिे से मुलम्मा छूट िाता िै।' 

अजे्ञय िे तारसप्तक की भूहमका में हलखा िै हक, 'िब 

िमत्काररक अथा भर िाता िै और अहभधेय बि िाता िै तब उस 

शब्द की रागोते्तिक शन्तक्त भी क्षीण िो िाती िै । उस अथा से 

रागात्मक सम्बन्ध ििी ं िाहपत िोता । कहव तब उस अथा की 

प्रहतपहत्त करता िै हिससे पुिः  राग का संिार िो, पुिः  रागात्मक 

सम्बन्ध िाहपत िो।’24 और यि तभी सम्भव िै िब 'कहव िये 

तर्थ्ो ंको उिके साथ िये रागात्मक सम्बन्ध िोडकर िये सत्यो ं

का रूप दे, उि िये सत्यो ं को पे्रष्य बिाकर उिका 

साधारणीकरण करे ।’25 

डॉ० आिन्द प्रकाश दीहक्षत का कििा सत्य िै हक अजे्ञय रििा 

प्रहक्रया को एक 'यंत्रणा भरी', किमय प्रहक्रया मािते िैं, क्योहंक 

'रििा की पे्ररणा हिि आभ्यन्तर तिावो,ं दबावो,ं दमि उन्नयि 

की हक्रयाओ ंसे हमलती िै, वे हिि गुन्तियो ंके साथ अहभन्न रूप में 

संग्रहथत िोती िैं, उन्ें कृहतकार ििी ं देख सकता ।' और इतिा 

िी ििी ं 'कोई प्रामाहणक बात ििी ं कि सकता।’26 इसीहलए 

अजे्ञय कहव को 'आभ्यन्तर ताप से त्रस्त' मािते िैं और कहव को 

'अहि स्नात कहव पुरुष' एवं 'िहवष्यवािी अहि पुरुष' किते िैं एवं 

उसे 'मािव से अहधक सामर्थ्ावाि पर ब्रह्म से िीिे' स्वीकार 

करते िैं ।  

अजे्ञय का 'अन्तरा' में कथन है - 

• 'सिाक प्रहतभा हिरन्तर ियि भी करती रिती िै: 

अिुभूहतयो-ं अिुभवो ं का, हविारो-ंकल्पिाओ ं का, शब्दो ं

ध्वहियो ं अथो अहभप्रायो ं का, हिि सबको कूट-पीस छाि-

साि, िला-पका कर वि कभी कला-रूप की सृहि करेगी ! 

एक दूसरे स्तर पर - हकतिा साथाक उभयाथावािी शब्द िै 

'हिहत' ! – यि हवहिन्वि िी अहि-ियि भी िै, विी यज्ञ 

हुताशि हिसमें स्रिा स्वयं हिरंतर आहुहत-सा स्वािा िोता 

रिता िै ? ऐसी अहि स्नात कहव और पुरुष िी वि िहवष्य 

बांट सकता िै िो इि-पूहतायो ंका प्रतीक िो ।’27 

• 'हससृक्षा एक ऐसी सत्ता िै िो स्रिा को भी त्रस्त हकए रिती िै 

। वैहदक कहव आहद-स्रिा के बारे में तो कि गया हक 'उसिे 

अपिे भीतर के ताप से िी रूप रि रि कर हिकाल फें के, 

पर स्वयं कहव हकस आभ्यन्तर ताप से त्रस्त िोकर रूपाकारो ं

की सृहि करता िै? उसे ब्रह्म कि हदया िा सकता िै, पर 

उससे बात कुछ स्पितर िो िाती िो ऐसी ििी ंिै। और िर 

कहव िर रििा के बारे में यि दावा भी हबिा दंभ के ििी ंकर 

सकता हक इसमें ब्रह्म बोल रिा िै । तथाहप यि कििा सि 

िोगा - दावा ि िोकर आत्म-स्वीकार िी िोगा - हक कहव के 

भीतर कहव से बडी कोई शन्तक्त कारगर िोती िै । यि सत्ता 

क्या िै ? यि हिज्ञासा और हवस्मय कहव को भी होते हैं, होते 

रहते हैं। मािव से अहधक सामर्थ्ावाि् परब्रह्म से िीिे, हदव्य 

हकनु्त ईश्वर से कम सत्ता को िी 'यज्ञ' किा गया िै।’28 

 

हकनु्त यि प्रहतभा से िी सम्भव िै, िो 'आत्म त्याग' अिं के 

हवलयि' से हिहमात िोती िै एवं इस सृििधमी प्रहतभा के हलए 

'अिुभव की अहद्वतीयता' और 'अथा की साधारणता आवश्यक िै 
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। अजे्ञय के अिुसार, 'अिुभव की अहद्वतीयता और अथा की 

साधारणता-प्रहतभा के ये दो इि िैं या किा िाए हक इि दो धे्ययो ं

का योग िी इि िै । हिस प्रहक्रया से यि योग हसद्ध िोता िै, विी 

रििा प्रहक्रया िै।29 लेहकि अजे्ञय िी की दृहि में प्रहतभा के 

काया-व्यापार के हलए उसकी स्वायत्तता एवं रििाकार की 

मािहसक स्वाधीिता अत्यन्त आवश्यक िै।  

इसीहलए कहव की प्रहतभा की दो कोहटयााँ प्रौद्ध एवं कच्ची प्रहतभा 

के रूप में देखते िैं । अजे्ञय की दृहि में, "प्रौ़ि” और 'कच्ची' कहव 

प्रहतभा का अन्तर कहवयो ं के 'व्यन्तक्तत्व' के अिुपात में हिहित 

ििी ंिै, इसमें ििी ंिै हक हकसका 'व्यन्तक्तत्व' हकतिा बडा अथवा 

हकतिा आकषाक िै, कौि अहधक रोिक िै, अथवा हकसके पास 

अहधक 'संदेश' िै । वास्तहवक अन्तर की पििाि यि िै हक 

कौि-सा कहव-मािस हकन्ी ंहवशेष अथवा परस्पर हभन्न, 'उडती 

हुई' अिुभूहतयो ं के हमश्रण और संयोग और हिरिूति संगम के 

हलए अहधक पररषृ्कत और ग्रिणशील माध्यम िै।"30 और 

"कलाकार हितिा िी बडा िोगा, उतिा िी व्यन्तक्त िीवि और 

रििाशील मि का यि अलगाव भी आत्यन्तन्तक िोगा । उतिा िी 

रििा करिे वाला कहव-मािस अिुभव करिे वाले मािव से दूर 

और पृथक् िोगा, उतिा िी िमत्कारपूणा उि अिुभूहतयो ं ओर 

भावो ंका संगम िोगा िो कहवता-रूपी प्रहतभा की हमट्टी िै - हफर 

िािे ये अिुभूहतयां ओर भाव कहव के हििी अिुभव के, 

व्यन्तक्तगत िीवि के फल क्यो ं ि िो ं । यो ं किें हक हितिा िी 

मिाि् कलाकार िोगा उतिा िी उसकी माध्यहमकता पररषृ्कत 

िोगी।’31  

समग्रिः  प्रौ़ि कहवत्त्व के हलए अजे्ञय तीि बातें आवश्यक मािते 

िैं- 

१. अिुभूहतयो ंके हमश्रण, संयोग और हिरिूति संगम 

२. कहव मािस की पररषृ्कहत 

३. कहव मािस की ग्रिणशीलता 

 

िो रिना प्रचिया के चलए िीन ित्त्व सवागचधक महत्त्वपूणग है- 

१. अिुभव की अहद्वतीयता और अथा की साधारणता 

२. स्वायत्तता एवं रििाकार की मािहसक स्वाधीिता 

३. अिुभूहत से अलगाव, तटिता अथवा हिव्यान्तक्तकता ।  

 

काव्य का स्वरूप एवं नया चिंिन : 

काव्य हिन्तक के रूप में अजे्ञय इहलयट से सवााहधक प्रभाहवत िैं, 

हफर भी छायावाद के बाद के काव्य हिन्तको ं में उले्लखिीय 

मौहलक हिन्तक िैं । इहलयट िे किा था हक 'कहवता भावो ंका 

उन्मोिि ििी,ं बन्ति भावो ं से मुन्तक्त िै, वि व्यन्तक्तत्व की 

अहभवं्यििा ििी,ं बन्ति व्यन्तक्तत्त्व से मोक्ष िै।’32 अजे्ञय िे भी 

किा िै हक, 'वास्तव में, काव्य में कहव का व्यन्तक्तत्व ििी,ं वि 

माध्यम प्रकाहशत िोता िै, हिसमें हवहभन्न अिुभूहतयााँ और 

भाविाएं िमत्काररक योग में युक्त िोती िैं । काव्य एक व्यन्तक्तत्व 

की ििी,ं एक माध्यम की अहभव्यन्तक्त िै।’33 इसीहलए िूतिता 

काव्य एवं कलाओ ं का प्राण तत्त्व िै, क्योहंक इसी से िमत्कार 

प्रवणता आती िै । अजे्ञय का कथि िै - 'कहव का काया िये 

अिुभवो ं की, िये भावो ं की खोि ििी ं िै, प्रतु्यत पुरािे और 

पररहित भावो ंके उपकरण से िी ऐसी िूति अिुभूहतयो ंकी सृहि 

करिा िो उि भावो ं से पिले प्राप्त ििी ंकी िा िुकी िै । वि 

ियी धातुओ ंका शोधक ििी ं िै, िमारी िािी हुई धातुओ ंसे िी 

िया योग ढालिे में और उससे िया िमत्कार उत्पन्न करिे में 

उसकी सफलता और मिािता िै।’34 हकनु्त इसका अथा यि 

ििी ंिै हक अजे्ञय कलावसु्त के हिमााण में आयास का कोई मित्त्व 

ििी ं स्वीकार करते । अजे्ञय का केवल इतिा िी कििा िै हक 

'हिस्सने्दि कहव कमा का बहुत बडा अंश िेहित िै, आयासपूवाक 

हसद्ध िोिे वाला िै....... छोटे कहव में दोष यिी िोता िै हक ििााँ 

पररश्रम आवश्यक िै, विााँ पर प्रहतभा पर हिभार करता िै और 

ििााँ प्रहतभा का के्षत्र िै, विााँ वि आयासपूवाक तीव्रता लाता िै।' 

दरअसल यि आयासमयता कहव के हिवैयन्तक्तकता के मागा की 

सबसे बडी बाधा िै क्योहंक 'कला के भाव व्यन्तक्तत्त्व से परे िोते 

िै, हिवैयन्तक्तक िोते िैं और कहव इि हिवैयन्तक्तकता भावो ं का 

ग्रिण और आयासिीि अहभवं्यििा तभी कर सकता िै िब वि 

व्यन्तक्तत्त्व की पररहध से बािर हिकलकर एक मिाितर अन्तस्तत्व 

के प्रहत अपिे को समहपात कर सके ।'35अजे्ञय के हलए 

रििाकार इसी अथा में 'द्रिा' या 'दाता' िोता िै । अिुभूहत को 

समे्प्रष्य अथवा अन्य ग्रि बिाकर उसे साधारण या सामान्य 

संवेदिीय बिाकर िी कृहतकार अपिी अिुभूहत से अपिे को 

अलग कर सकता िै और इसी अविा में 'वि देख पाता िै हक 

वि अिुभूहत देय भी िै या ििी,ं साधारण भी िो सकती िै या ििी ं

। इसी प्रकार तो वि द्रिा िै।’36 और उसी के बल पर 'वि 

भावक अथवा ग्रािक की दया और करुणा की क्षमता ब़िाता िै, 

समाि को अंतः  समृन्तद्ध प्रदाि करता िै।’37 'ििााँ तक परम्परा 

का प्रश्न अजे्ञय िे भारतीय काव्य हिन्ति में विी ंहकया, िो पहिम 

में इहलयट िे हकया। इहलयट िे परम्परा को िया अथा हदया, तो 

अजे्ञय िे स्वीकार हकया हक 'कभी कभी साहित्यकार का गौरव, 

उसकी रििा का मित्त्व इस बात में भी िो सकता िै हक इसमें 

साहित्यकार के पूवावहतायो ंकी लम्बी परम्परा, उसके साहित्य की 

रूह़ि, पुिः  िी रिी और मुखर िो रिी िै।'और इस परम्परा के 

प्रहत िागरूकता का मुख्य उपकरण िै - अतीत एवं वतामाि का 

समन्वय । अजे्ञय का कथि िै, 'इस िागरूकता का मुख्य 

उपकरण िै - एक ऐहतिाहसक िेतिा अथाात् िो कालािुक्रम में 

बीत गया िै, उसके बीतेपि की ििी,ं उसकी वतामािता की भी 

तीखी एवं हिरिाग्रत अिुभूहत । साहित्यकार के हलए आवश्यक 

िै हक साहित्य में और िीवि में 'असीत् का और 'अन्तस्त' का िो 

'अहिर' िो गया िै उसका और िो 'हिर' िै । उसका और इि 
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दोिो ंपरस्परता, अन्योन्याश्रता का ज्ञाि उसमें बिा रिे।’38 अजे्ञय 

का हविार िै हक कोई भी कलावसु्त िािे हकतिी िी ियी क्यो ंि 

िो, अपिे आप 'घहटत िो गई ििी ं िोती । वि अपिे पूवावती 

तमाम कलावसु्तओ ंकी परम्परा के साथ घहटत हुई िै । अजे्ञय के 

अिुसार, 'यि माििा पडता िै हक प्रते्यक िवीि रििा के आते 

िी, पूवावती परम्परा के साथ उसके सम्बन्ध, उसके परस्पर 

अिुपात ओर सापेक्ष्य मूल् अथवा मित्त्व का हफर से अंकि िो 

िाता िै । इस दृहि से 'प्रािीि और िवीि' 'रूह़ि और मौहलक', 

'परम्परा' और 'प्रहतभा' में एक िया तारतम्य िाहपत िो िाता िै 

। िया साहित्यकार अतीत द्वारा, रूह़ि द्वारा उतिा िी हियहमत 

िोता िै हितिा वि स्वयं उसे पररवहतात पररषृ्कत करता िै।’39 

इस प्रकार अजे्ञय कहव की काव्य एवं सृििधहमाता के हलए अतीत 

एवं वतामाि के संगिि को दूसरा मित्त्वपूणा तत्त्व मािते िैं 

क्योहंक इससे एक तो परम्परा की रक्षा िोती िै, दूसरे रििाकार 

की हिवैयन्तक्तकता' भी घहटत िोती िै क्योहंक अपिे वतामाि के 

हवलय का िी दूसरा िाम 'अिं का हवलयि' भी िै, आत्मदाि भी 

यिी िै । इसके हलए अजे्ञय काव्यगत यथाथा में कल्पिा के 

योगदाि को आवश्यक मािते िैं । अजे्ञय का कथि िै, 'पर िूल 

यथाथा कला का यथाथा ििी ं। यािी हक विी मात्र याहक उतिा 

मात्र कला का यथाथा ििी ं िै । कला में विी यथाथा िै, हिससे 

संबद्ध, संपृक्त हुआ िा सके - सम्बद्ध यथाथा िी कला का यथाथा 

िै इसहलए िेतिा द्वारा हियंहत्रत और शोहधत ऐन्तियबोध 

आवश्यक िो िाता िै । ि िूल यथाथा अपिे-आप में यथेि िोता 

िै, ि ऐन्तियबोध अपिे आप में पयााप्त आधार, कल्पिा आवश्यक 

िो िाती िै । इस प्रकार िम इस हवरोधाभास तक पहुाँिते िैं हक 

कला का यथाथा हबिा कल्पिा की सिायता के प्राप्त ििी ं िो 

सकता।40 

 

समे्प्रषण एवं साधारणीकरण: 

अजे्ञय साधारणीकरण और समे्प्रषण पर हविार करते समय एक 

ओर इहलयट, ररिड्ास से प्रभाहवत िैं तो दूसरी ओर एडलर तथा 

यंग से । अजे्ञय साहित्य एवं कला को आत्मदाि मािते िैं, 

इसीहलए उिके यिााँ समे्प्रषण इस इस रूप में हदखाई देता िै - 

कलाकार हिरन्तर अपिे व्यन्तक्तगत मि को, अपिे तात्काहलक, 

अहधक क्षहणक अन्तस्तत्व को एक मिाितर मि में और एक 

हवशालतर अन्तस्तत्व के ऊपर हिछावर करता रिता िै । अपिे 

हििी व्यन्तक्तत्व को एक वृित्तर व्यन्तक्तत्व के हिमााण के हलए 

हमटाता रिता िै।’41 संसृ्कत आिायों िे साधारणीकरण की 

अविा को सहृदय के सत्त्वोदे्रक िहित अविा के रूप में देखा 

िै, ििााँ 'ि ममेहत ि परसे्यहत' का बोध िोता िै । इहलयट का भी 

हिवैयन्तक्तकता का हसद्धान्त साधारणीकरण के मित्त्व को 

पररहित कराता िै । अजे्ञय िे संपे्रषणीयता को ध्याि में रखकर िी 

कहवता की पररभाषा दी 'कहवता सागर के पार तक ब़िा हुआ 

वि िाथ िै हिसकी अिूक पकड अपिो ंको खीिं लेती िै।’42 

अतएव िन्द दुलारे वािपेयी का कििा सिी ििी ं िै हक 

प्रयोगवादी कहव साधारणीकरण को मित्त्व ििी ं देते िबहक 

अजे्ञय 'आत्मसत्य', 'िीविािुभूहत', 'व्यन्तक्त सत्य', 'आत्माहभव्यन्तक्त 

को मान्यता देते हुए भी पे्रषणीयता को साहित्य का मूल् एवं 

साहित्यकार की कसौटी दोिो ं मािते िैं । अजे्ञय के अिुसार, 

'पे्रषणीयता अब भी बुहियादी साहिन्तत्यक मूल् िै और समे्प्रषण 

साहितयकार का बुहियादी काम।’43 इतिा िी ििी ंअजे्ञय िे यि 

भी किा िै हक 'समे्प्रषण की िुिौती स्वीकार हकए हबिा िो आगे 

ब़िता िै, वि कला का के्षत्र ििी ंिै । आत्मशोध की हदशा में वि 

िो सकता िै और वि आत्मशोध उच्चतर कला की भूहमका भी 

िो सकता िै पर अपिे आप में वि कला का प्रमाण ििी।ं’44 

अजे्ञय की साधारणीकरण सम्बन्धी चनम्नचलखिि मान्यिा है-  

• 'यि माििा िोगा हक सभ्यता के हवकास के साथ-साथ 

िमारी अिुभूहतयो ं का के्षत्र भी हवकहसत िोता गया और 

अिुभूहतयो ंको व्यक्त करिे के उपकरण भी हवकहसत िोते 

गए िैं। यि किा िा सकता िै हक िमारे मूल राग - हवराग 

ििी ं बदले - पे्रम अब भी पे्रम िै, घृणा अब भी घृणा, यि 

साधारणतया स्वीकार हकया िा सकता िै । पर यि भी ध्याि 

में रखिा िोगा हक राग विी रििे पर भी रागात्मक सम्बन्धो ं

की प्रणाहलयााँ बदल गई िैं और कहव का के्षत्र रागात्मक 

सम्बन्धो ंका के्षत्र िोिे के कारण इस पररवताि का कहव-कमा 

पर बहुत गिरा असर पडा िै।’45 

• 'लेहकि िैसे-िैसे बाह्य वास्तहवकता बदलती िै - वैसे-वैसे 

िमारे इससे रागात्मक सम्बन्ध िोडिे की प्रणाहलयााँ भी 

बदलती िैं और अगर ििी ंबदलती ंतो इस बाह्य वास्तहवकता 

से िमारा सम्बन्ध टूट िाता िै । कििा िोगा िो आलोिक 

इस पररवताि को ििी ंसमझ पा रिे, वे इस वास्तहवकता से 

टूट गए िैं िो आि की वास्तहवकता िै । इससे रागात्मक 

सम्बन्ध िोडिे में असमथा वे उसे केवल बाह्य वास्तहवकता 

मािते िैं, िबहक िम उससे वैसा सम्बन्ध िाहपत करके उसे 

आन्तररक सत्य बिा लेते िैं और उस हवपयाास से 

साधारणीकरण की ियी समस्याएाँ  आरम्भ िोती िैं।’46 

• 'िब िमत्काररक अथा मर िाता िै और अहभधेय बि िाता 

िै तब इस शब्द की रागोते्तिक शन्तक्त भी क्षीण िो िाती िै । 

इस अथा से रागात्मक सम्बन्ध ििी ंिाहपत िोता । कहव तब 

इस अथा की प्रहतपहत्त करता िै हिससे पुिः  राग का संिार 

िो, पुिः  रागात्मक सम्बन्ध िाहपत िो । साधारणीकरण का 

यिी अथा िै ।’47  

• 'कहव िये तर्थ्ो ं को उिके साथ िये रागात्मक सम्बन्ध 

िोडकर िये सत्यो ंको पे्रष्य बिाकर उिका साधारणीकरण 

करे, यिी ियी रििा िै। इसे ियी कहवता का कहव ििी ं

भूलता। साधारणीकरण का आग्रि भी उसका कम ििी ंिै । 
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बन्ति यि देखकर हक आि साधारणीकरण अहधक कहिि 

िै, वि अपिे कत्ताव्य के प्रहत अहधक सिग िै।’48 

• 'साधारण का साधारण वणाि कहवता ििी ं िै, कहवता तभी 

िोती िै, िब साधारण पिले हििी िोता िै और हफर व्यन्तक्त 

में से छिकर साधारण िोता िै ।'49 

• 'िो कहव हकसी एक के्षत्र का सीहमत (तर्थ् ििी,ं सत्य, अथाात् 

उस सीहमत के्षत्र में हिस तर्थ् से रागात्मक सम्बन्ध िै वि 

इसी के्षत्र में ििी,ं इससे बािर अहभव्यकत करिा िािता िै, 

उसके सामिे बडी समस्या िै । या तो वि प्रयत्न िी छोड दे, 

सीहमत सत्य को सीहमत के्षत्र में सीहमत मुिावरे के माध्यम से 

अहभव्यक्त करे - यािी साधारणीकरण तो करे पर साधारण 

का के्षत्र संकुहित कर दे - अथाात् एक अन्तहवारोध का आश्रय 

ले; या हफर वि वृित्तर के्षत्र तक पहुाँििे का आग्रि ि छोडे 

और इसहलए एक के्षत्र के मुिावरे से बाँधा ि रिकर उसके 

बािर िाकर राि खोििे का िोन्तखम उिाये । इस प्रकार 

वि साधारणीकरण के हलए एक संकुहित के्षत्र का साधारण 

मुिावरा छोडिे को बाध्य िोगा।’50 

• 'साधारणीकरण और कमु्यहिकेशि (समे्प्रषण) की समस्या िै 

... सभी प्रकार के इतर साधिो ंसे कहव उद्योग करिे लगा हक 

अपिी उलझी हुई संवेदिा की सृहि को पािको ंतक अकु्षण्ण 

पहुाँिा सके । भाषा की क्रमशः  संकुहित िोती हुई साथाकता 

की कें िुल फाडकर उसमें िया, अहधक व्यापक, अहधक 

सारगहभात अथा भरिा िािता िै. इसहलए हक वि 'व्यन्तक्त 

सत्य' के 'व्यापक रूप' बिािेका सिाति उत्तरदाहयत्व अब 

भी हिबाििा िािता िै, पर देखता िै हक साधारणीकरण की 

पुरािी प्रणाहलयााँ, िीवि के ज्वालामुखी के ब़िकर िाते हुए 

लावा से िी भरकर और िमकर रूद्ध िो गई िैं, प्राण संिार 

का भाग उिमें ििी ंिै।51 

• अतएव अजे्ञय के हलए समे्प्रषण इहलयट की िी तरि 

आत्मोत्सगा, आत्मदाि का सुख िै, िो 'अपिी हसन्तद्धया पा 

लेिे का, समाि को उसके बीि रिे िोिे का प्रहतदाि दे देिे 

का सुख' िै । 'व्यन्तक्त सत्य' को 'समहि सत्य' बिा देिा कहव 

कमा का दाहयत्व िै। इसीहलए अजे्ञय िे किा िै, 'िो व्यन्तक्त 

का अिुभूत सत्य िै उसे समहि तक कैसे उसकी समू्पणाता 

पहुाँिाया िाए - यिी पिली सामस्या िै िो प्रयोगशीलता को 

ललकारती िै ।'52 

 

काव्य भाषा : 

• अजे्ञय िे कहव को भाषा के 'हिरयात्री' किकर भाषा के प्रहत 

अपिी सिगता का संकेत हदया िै । अजे्ञय शब्द में िवीि 

अथा भरिे, उसे संस्काररत करिे एवं िवीि अहभव्यन्तक्त के 

िये शब्दो ंकी तलाश को मित्त्वपूणा मािते िैं । वे 'मौि' में 

भी अथावृन्तद्ध की शन्तक्त स्वीकार करते िैं । आिन्द प्रकाश 

दीहक्षत का कथि िै हक 'िए अथा को भरिे या भाषा को 

संस्कार देिे के हलए वे इस बात को िरूरी ििी ंमािते हक 

'अगुरू-धूप के धुएं से गंधयुक्त भाषा' हलखी िाए। ि िी वे 

इस पक्ष में िैं हक यथाथा के िाम पर 'बािार की िरपरी या 

िाली की सडी गंधो ंसे गंध गाती भाषा' का प्रयोग हकया िाए 

। उन्ें िाहिए 'तािा हिरी हुई लकडी की गंध हिसमें हमले, 

ऐसी भाषा'।53 शब्द की साथाकता अजे्ञय के हलए मित्त्वपूणा 

िै - 

• मैं एक िी शब्द 

• िीक बैिा हक 

• िो िाएगा वारा न्यारा 

• (अन्तरा, पृष्ठ ७८) 

 

अजे्ञय की काव्य भाषा के सम्बन्ध में चनम्नचलखिि मान्यिा 

• 'कहव शब्दो ं का ि केवल भरपूर साथाक प्रयोग करता िै, 

बन्ति कभी-कभी शब्दो ंया वणों का उपयोग ि करके िी 

अथा की वृन्तद्ध करता िै - यिी भाषा का शे्रष्ठ कलात्मक 

उपयोग िै - हिसमें ि केवल शब्दो ंके हिहित और संभाव्य 

अथों का पूरा उपयोग हकया िाता िै बन्ति उि अथों का भी 

िो हक शब्दो ंके बीि के शब्दिीि अन्तराल में भरे िा सकते 

िैं। मैंिे िब किा 'केवल सिी शब्द हमल िाएं' तो उसका 

यिी आशय िै। सिी शब्द वे िी िैं िो उिके बीि के 

अंतराल का सबसे अहधक उपयोग करें  - अंतराल के उस 

मौि द्वारा भी अथावत्ता का पूरा ऐश्वया संपे्रहषत कर सकें । 

इतिा िी क्यो,ं पूवा की एक परम्परा के उत्तराहधकारी के िाते 

मैं यिााँ तक कि सकता िै हक कहवता भाषा में ििी ंिोती, 

वि शब्दो ं में भी ििी ं िोती, कहवता शब्दो ं के बीि की 

िीरवताओ ंमें िोती िै और कहव सिि बोध से िािता िै हक 

उससे दूसरे तक पहुाँिा िा सकता िै; उससे संलाप की 

न्तिहत पाई िा सकती िै, क्योहंक वि िािता िै हक मौि के 

द्वारा भी संपे्रषण िो सकता िै।54 

• कहवता शब्द में िोती िै, हविार भाषा में िोता िै । वे हविार 

से आरम्भ करते िैं इसहलए वे भाषा से आरम्भ करते िैं 

हविारो ंका संपे्रषण गद्य में भी िो सकता िै, इसहलए अपिे 

हविार को काव्यत्व ओ़िािे के हलए भाषा को कुछ ओ़िाते 

िैं, उसे कसते िैं, उसे रंगत देते िैं : िर िालत में भाषा में 

कुछ िोडते िैं; भाषा उिके हलए पिले से िी दी हुई िीि 

िोती िै और अन्त तक दी हुई िीि बिी रि िाती िै । पर 

कहवता िोडकर ििी ं बिती, वि रिी िाती िै : उसका 

प्रहतज्ञात या 'हगवि' भाषा ििी,ं केवल शब्द िै । और कहव 

शब्द में शब्द ििी ं िोडता, शब्दो ं के साहन्नध्य मात्र से िए 

अथा रिता िै, अथों, भावो,ं ध्वहियो,ं संस्कारो,ं रूपाकारो ंकी 
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अिेक गंूिें, अिुगंूिें उत्पन्न करता िै; ध्वन्यथों का एक पूरा 

संसार रि देता िै।55  

• 'आतं्यहतक या स्वतंत्र अन्तस्तत्व रखिे वाला कुछ भी ििी ंिै। 

शब्द का आतं्यहतक या अपौरुषेय अथा ििी ं िै : अथा विी 

और उतिा िी िै हितिा िम उसे देते िैं, बन्ति देिे की 

प्रहतज्ञा कर लेते िैं । ... इतिा िी ििी,ं िमिे िो माि हलया िै 

उस पर भी बराबर कायम ििी ंरिते, अथा थोडा उन्नीस-बीस 

िोता िी रिता िै और हफर ये ऊिाथा और अध्यथा शब्द का 

संस्कार या इहतिास बिकर उसमें एक और िया अथा िोड 

देते िैं।56  

• ‘सिी शब्द पििाििा तो काफी ििी ं िै, सिी शब्द ढालिा, 

उचृ्छत करिा और करते रि िािा िी तो कहव पद िै।’57  

• 'िंगी यथाथाता तक पहुाँििे के हलए िंगा शब्द िाहिए । 

'संक्रामक और बहुस्तरीय भाषा को छोडकर आक्रामक 

मगर इकिरी भाषा के अंगीकार या वरण को वे शब्द का 

व्याहभिार मात्र मािते िैं, कहव की शन्तक्त का और साथ िी 

शब्द की शन्तक्त का भी अपव्यय मािते िैं। मािते िैं हक ऐसा 

िािपूछकर हकसी इि उदे्दश्य के हलए ििी ं िोता । केवल 

तब ऐसा िोता िै िब भाषा सध ििी ंपाती. आती िी ििी।ं58  

• अतएव अजे्ञय को ि तो भाषा की संकरता हप्रय िै और ि िी 

संस्कारिीि भाषा । उिकी दृ़ि मान्यता िै हक यथाथा के 

पििाि के िाम पर िंगी शब्दावली के प्रयोग का कोई अथा 

ििी ंिै क्योहंक 'पििाि िंगी िोती, सिि िोती, सिी िोती िै, 

िई िोती िै, धिी िोती िै, गिरी िोती िै, हवहवक्त िोती िै, 

असंपृक्त िोती िै, िीराग (या प्रगा़ि रागबद्ध) िोती िै। ये िी 

सब हवशे्लषण उस शब्द के िोगंें । 'िो िमारे साध्य, काम्य 

या श्लाध्य िोगें और यथाथा की पििाि िमारे साधि 

िोगें।’59  
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