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यि शोध-पत्र हिंदी साहित्य-समीक्षा में स्वचं्छदतावादी काव्य-ह ंति का हवशे्लषण करता िै, हिसमें मुख्य 

रूप से दो प्रमुख समीक्षक-ह ंतको ं— आ ायय िंददुलारे वािपेयी और डॉ. िगेंद्र — के काव्यशास्त्रीय 

अवदाि को कें द्र में रखा गया िै। यि आलेख यि स्थाहपत करता िै हक छायावादी कहव-समीक्षको ं िे 

पाश्चात्य स्वचं्छदतावाद से पे्ररणा ग्रिण करते हुए भी अपिी भारतीय ऐहतिाहसक एवं सांसृ्कहतक िडो ंसे 

स्वयं को कभी हवच्छच्छन्न ििी ंहकया। आलेख में वािपेयी िी की उस आलो िा-दृहि का हववे ि हकया गया 

िै हिसमें उन्ोिें आ ायय राम ंद्र शुक्ल के 'लोकधमय' हसद्ांत की सीमाओ,ं उिके व्यच्छिगत पूवायग्रिो ंतथा 

आधुहिक साहिच्छत्यक प्रवृहत्तयो ंके प्रहत उिकी उदासीिता को रेखांहकत हकया। साथ िी यि भी हदखाया 

गया िै हक वािपेयी िी िे भारतीय रस-हसद्ांत एवं वडडयसवथय-कॉलररि की स्वचं्छदतावादी स दंययदृहि के 

समन्वय से एक िई काव्य-समीक्षा-भूहम का हिमायण हकया। इसके अहतररि, डॉ. िगेंद्र के उस 

समन्वयवादी ह ंति का परीक्षण हकया गया िै हिसमें उन्ोिें भारतीय रसशास्त्र तथा पाश्चात्य समीक्षा-

परंपराओ ं— रर डडयस, क्रो े, अरसू्त — के मध्य साम्य-भूहम की खोि करते हुए रस को सावयकाहलक एवं 

सावयभ म काव्य-मूल्य के रूप में प्रहतहित हकया तथा रसािुभूहत को अहिवाययतः  आिंदमयी  ेतिा मािा। 

दोिो ंसमीक्षको ं िे मार्क्यवादी एवं मिोहवशे्लषणवादी दृहियो ंको अस्वीकार करते हुए मािवतावादी एवं 

भावात्मक साहित्य-दृहि का पक्ष हलया। हिष्कषयतः  यि शोध-पत्र यि हसद् करता िै हक हिंदी का 

स्वचं्छदतावादी काव्य-ह ंति एक हवहशि, सांसृ्कहतक रूप से सिग ब च्छद्क आंदोलि िै हिसिे परंपरा 

और आधुहिकता तथा प्राच्य और पाश्चात्य के मध्य सेतु का कायय हकया। 
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पररिय

छायावादी कहव ह न्तको ंप्रसाद, पंत, हिराला पर हितिा प्रभाव अपिी 

परम्परा िै. तो ििी,ं हिर भी कुछ प्रभाव रोमाच्छिक साहित्य शास्त्र का 

भी िै। हकनु्त पाश्चात्य िगत के स्वच्छन्दतावादी ह न्ति से प्रभाव ग्रिण 

करिे पर भी छायावाद के कहव ह न्तको ं िे अपिी भूहम की ह न्ता से 

अपिे को काटा ििी।ं इिकी पे्ररणाएं, संघषय, मंथि ह न्ति की सामग्री 

अपिे देश की ऐहतिाहसक सांसृ्कहतक पररवेश से िुडी हुई िै। इस दृहि 

से िन्ददुलारे वािपेयी िी का कथि द्रिव्य िै। 

'खेद और आश्चयय की बात िै हक िमरे कहतपय समीक्षको ंिे इस अत्यन्त 

सीधी और सच्ची बात को समझिे की  ेिी ििी ंकी हक िमारे इस युग 

के साहित्य की मुख्य पे्ररणा रािर ीय और सांसृ्कहतक िै तथा इससे हभन्न 

वि और कुछ िो भी ििी ंसकती थी। रािर ीयता िे िमारे समस्त िीवि 

को अिेक रूपो ंमें आन्दोहलत कर रखा था और िमरे कहव और लेखक 

भी इस दुदयिीय प्रभाव से ब  ििी ंसकते थे।’ 1   

'ि तो वादो ंके के्षत्र से, ि साहिच्छत्यक र िा या समीक्षा की भूहमयो ंसे िी 

िमें पहश्चमी कलम अपिे देश में लगिी िै। र िा और समीक्षा की 

भूहमयो ं में स्वतंत्र रििी  ाहिए। पहश्चम की िई र िाओ ं में िई 

बारीहकयां िैं शैली का अिोखापि िै और स न्दयय िै, हकनु्त गररमा के 

बदले एक उचंृ्छखलता भी िै िो पहश्चमी िीवि प्रवाि की गहत- हवहध 

का पररणाम िै, और समीक्षा के के्षत्र में यद्यहप िमें पहश्चम से बहुत कुछ 

सीखिा िै, पर अपिा बहुत खोकर ििी।ं भारतीय समीक्षा-हवहधयोयंो ं

का िया अिुशीलि और अने्वषण अपेहक्षत िै।'2 

कििा ि िोगा हक स्वच्छन्दतावादी समीक्षक भी छायावादी कहवयो ंकी 

भााँहत भारतीय दशयि और ज्ञाि के प्रतीक एवं मूल्यो ंके प्रहत स ेत िैं। 

ििााँ पहश्चम िै, वि भी भारतीय परम्परा की सांसृ्कहतक संवेदि शच्छि 

के साथ घुल-हमलकर िै। इिमें िडताओ ंके प्रहत अस्वीकार का सािस 

िै तो िवीि सृििशीलता का स्वागत भी। 

छायावाद के आलो क हवशेषतः  िन्ददुलारे वािपेयी, डॉ० िगेन्द्र, 

ििारी प्रसाद हिवेदी, शाच्छन्तहप्रय हिवेदी िे हिन्दी सैद्ाच्छन्तक समीक्षा में 

हदखाई पडिे वाली िडता को तोडकर एक ियी दृहि की तलाश हकया। 

इसिे प्रा ीि संसृ्कत सैद्ाच्छन्तक की रूह़ियो ं तथा रीहतकालीि हपि 

पोषण से भरी बोहझल शास्त्रीयता का बहिष्कार करते हुए ह न्ति को 

ियी सियिात्मक से िोडा। प्रा ीि हसद्ान्तो ंको अपिे समय की ह न्ता 

से हिकली हुई पररच्छस्थहतयो ं के सापेक्ष रखकर मूल्यांकि का िया पथ 

सृहित हकया। कृष्ण दत्त पालीवाल का कथि िै, 'प्रा ीि हियमो ंके प्रहत 

अिादर भाव के मूल में यि भाविा भी सहक्रय थी हक वे साहित्य 

हसद्ान्त अब धीरे-धीरे शास्त्र बि गए िैं। उिमें िए सृिि के साथ न्याय 

की शच्छि ििी ं रिी िै।'3  ऐसी च्छस्थहत में एवं ऐसे पररवेश में 

स्वच्छन्दतावादी आलो को ं िे समसामहयक साहित्य के हवरोहधयो ं के 

प्रिार सिते हुए काव्य ह न्ति के अिेक िये प्रहतमािो ं से तो पररह त 

कराया िी साथ में भारतीय एवं पाश्चात्य काव्य हसद्ान्तो ंका तुलिात्मक 

मूल्यांकि करते हुए हिन्दी काव्य ह न्ति का हवहशिता की अिसास 

कराया यि हवहशिता थी-मुच्छि  ेतिा समािता, स्वायत्ता के िो मूल्य 

उस समय के सामाहिक राििैहतक िागरण में हदखाई दे रिें थे, विी 

उस समय की साहिच्छत्यक सियिा में। हतलक गांधी में स्वराज्य के हलए 

तडप िै, वि और भी अहधक सियिाशील िोकर प्रसाद, हिराला, पंत की 

काव्य दृहि से िुड िाती िै। आ ायय िन्ददुलारे वािपेयी का कथि बहुत 

साथयक िै, 'इस व्यापक रािर ीय िागृहत की िल ल में िी िमारा यि 

साहित्य पिपा और िूला-िला िै। इस स अभूतपूवय िागृहत केन्द्र से 

पृथक रखकर िम अपिे इस साहित्य को परख ििी ंसकें गे।"4 

आ ायय िन्ददुलारे वािपेयी :साहित्य शास्त्र का िया पथ 

स्वच्छन्दतावादी काव्य ह न्तको ंमें वािपेयी िी का मित्त्वपूणय स्थाि िै। 

यद्यहप हक उन्ोिें आ ायय राम न्द्र शुक्ल से समीक्षा की शच्छि ग्रिण 

की, हिर भी उिसे टकराकर िी राश्ता सृहित कर सके। आ ायय शुक्ल 

के ह न्ति में उन्ें अिेक सीमाएं हदखाई दी।ंवे मािते िैं हक शुक्ल िी 

के ह न्ति में पाश्चात्य बुच्छद्िीहवयो ंका अंश अहधक िै। इतिा िी ििी ं

उिका हव ार िै हक 

• शुक्ल िी में उच्चकोहट की काव्य-रसज्ञता थी, इसमें सने्दि ििी।ं 

साथ िी उिकी कुछ हििी रुह यााँ और आग्रि भी थे, हिन्ें उन्ोिें 

दबाया ििी।ं र िाकार और समीक्षक के हलए अलग-अलग रास्तें 

िैं। एक के हलए व्यच्छिगत अहभरुह  का अपार के्षत्र खुला िै, दूसरे 

के हलए उसकी गंुिाइश ििी।ं5 

• इतिा िी ििी ंबािपेई िी यि मािते रिे हक ‘ििााँ-ििााँ और िब-

िब शुक्ल िी िे काव्यमाप में कुछ व्यच्छिगत रुह यो ं को प्रवेश 

करिे हदया-उदािरण के हलए कथात्मक साहित्य या प्रबन्ध र िा 

को मुिककाव्य से ज्यादा तरिीि दी और हिगुयण-सगुण की 

दाशयहिक धाराओ ंके सगुण पक्ष की वकालत की, विां-विां उन्ें 

अर्क्र काव्य की परख करिे में कहििाई हुई।’ 

• ििां तक काव्य-हववे ि का प्रश्न िै, शुक्लिी िे सवयथा असंग 

िोकर काव्य को ििी ं देखा, व्यच्छिगत आदशों और हव ारो ं की 

छाया से उसे ढक रखा िै। इसी से मुिक काव्य, प्रगीत काव्य 

आहद के प्रहत वे हवरोधी संस्कार लेकर िीते रिे िैं। 6  

• िव्यतर सामाहिक प्रगहत से घहिि संबंध ि रििे के कारण 

शुक्लिी साहित्य की आध पुहिक प्रवृहत्तयो ं से उतिा अहधक 

तादात्म्य ििी ं स्थाहपत कर सके, हितिा उिके िैसे इस के्षत्र के 

अहधकिायक से आशा की िाती थी। 7 

• वतयमाि साहित्य की पे्ररक शच्छियो,ं िवीि व्यच्छियो ं और िए 

हवकास के अिुरूप उिकी र िाओ ंकी वास्तहवक छािबीि करिे 

में भी शुक्लिी एक प्रकार से उदासीि रिे िैं। वे अहभव्यच्छि की 

प्रणाली तक िी पहंु े। 8 

• उपयुयि हव ार के आधार पर बािपेई िी अिेक हिष्कषय 

हिकालते िैं 

• शुक्ल िी का 'लोकधमय' भी िीवि के प्रहतशील स्वरूपो ं का 

आकलि ििी ंकरता। वि रूह़िबद् िोकर शे्रि काव्य की पि ाि 

में असिल हसद् हुआ िै। इसका कारण यिी िै हक इस हसद्ान्त 

के पीछे शुक्ल िी िे काव्य हिमायणात्मक और मािहसक उपकरणो ं

की पूरी अविेिा की िै। 

• प्रा ीि हसद्ांत के साथ 'लोक-धमय' का साि यय कराकर शुक्लिी 

िे उसे पररमाहियत स्वरूप अवश्य हदया िै, पर उसे कलात्मक, 

मिोवैज्ञाहिक और प्रगहतशील आधार पर प्रहतहित करिे में 

शुक्लिी समथय ििी ं हुए। उन्ोिें एक हसद्ांत के पीछे काव्य के 

हिमायणात्मक उपकरणो,ं मािहसक अवयवो ंऔर सामाहिक  ेतिा 

की उपेक्षा की िै।  

• काव्य की सावयििीि रसािुभूहत िो सब वादो ंसे ऊपर िै, शुक्लिी 

के िीहत- क्र के िेर में पड गई िै। काव्य में साधारणीकरण के 

स्वरूप का हिदेश करते हुए उन्ोिें राम के हिरूपण में िी रस की 
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सत्ता मािी िै, रावण के हिरूपण में ििी।ं स्पि िै हक काव्य से 

अपर िीहत की का सू्थल शासि शुक्लिी ििी ं छोड सके और 

भारतीय काव्यशाच्छस्त्रयो ंके रस तत्त्व की ऊं ाई को ििी ंछू सके। 

• उन्ोिें अपिी दाशयहिक मान्यताओ ं को किी ं भी स्पि करिे की 

शे्रिा ििी ंकी। इसी का पररणाम यि हुआ हक सारा मध्यकालीि 

भच्छि-काव्य शुक्लिी िारा दो किघरो ंमें बंद कर हदया गया िै। 

उन्ें िम संके्षप में व्यच्छिगत साधि और लोक-धमय के किघरे कि 

सकते िैं। इसका ितीिा यि हुआ हक उन्ोिें आलो िा में कुहत्रम 

हवभेदो ं का आग्रि हकया और काव्यालो िा में भी एक वगय को 

व्यथय िी ा देखिा पडा। 

• हिवेदी-युग की आदशयवाहदता तथा िैहतकता का िी बुरा पररणाम 

उिकी समीक्षा में यि हुआ हक वे सूर और तुलसी के बी  एक-सी 

पे्ररणाएं उपलब्ध िोिे पर भी खाई खी ंते रिे िैं और इसी कारण 

से उिका आधुहिक काव्य का वगीकरण भी लडखडा गया िै।  

• शुक्लिी की सारी हव ारणा हिवेदी-युग की व्यच्छिगत, भावात्मक 

आर आदशोनु्मख िीहतमत्ता पर च्छस्थत िै। समािशास्त्र, संसृ्कहत 

और मिोहवज्ञाि की वसु्तमुखी मीमांसा उन्ोिें ििी ंकी िै। 

• शुक्लिी िे मिाकाव्य के साथ एक और पंख लगा हदया िै-िायक 

में शच्छि, शील और स दंयय की पराकािा। हकसी भी काव्य को इस 

तरि हियम से ििी ंबांधा िा सकता िै। फ्ांसीसी और रूसी क्रांहत 

की पे्ररणाओ ं से बहुत सी कृहतयो ं के िायक कुरूप और दुः शील 

िैं। अतः  शील, शच्छि और स दंयय की पराकािा वाला प्रहतमाि भी 

काव्यालो िात्मक भ्ांहत का िी हशकार िै। 

• काव्य में प्रकृहत ह त्रण संबंधी शुक्लिी की धारणा एक स्वतंत्र 

र िाकार के हलए तो िीक किी िा सकती िै, हकंतु कला की 

आलो िा में ऐसा कोई हसद्ांत लागू ििी ंिोता। प्रकृहतवाहदयो ंकी 

परम्परा का अिुकरण कोई बहुत अच्छी बात ििी ंिै।  

• इस प्रकार वािपेयी िी अपिी ह न्तियात्रा के पिले पडाव पर 

शुक्लिी की सीमाओ ं की खोिते िैं, हकनु्त किी-ंकिी ं शुक्लिी 

मूल अवधारणाओ ंसे अताहकय क रूप में टकरािे के कारण भटक 

िाते िैं। हिर भी काव्यह न्ति के इहतिास में वािपेयी िी की 

च्छस्थहत अत्यन्त मित्त्वपूणय िै। इिके काव्यह न्ति की हदशा को 

हिम्नहलच्छखत हबन्दुओ ंके आधार पर समझा िा सकता िै- 

 

साचित्य एवां जीवन 

वािपेयी िी साहित्य की सत्ता को िीवि सापेक्ष मािते िैं हकनु्त वे 

मार्क्यवाद के सामाहिक-आहथयक वगय-संघषयवाद से असिमत िैं क्ोहंक 

यि साहित्य को स्वच्छन्द पद देिे के स्थाि पर हव ारधारा का उपहिवेश 

बिा देता िै। वािपेयी िी का कथि िै, 'साहित्य को हमथ्या यथाथय की 

हिस अंधेरी गली में ले  लिे का उपक्रम करता िै, िम उसकी हिन्दा 

करते िैं' 8 वािपेयी िी साहित्य एवं िीवि के ररश्तो ं को लेकर 

वडडयसवथय, हवक्टर गो से प्रभाहवत िैं तो मािवतावाद के प्रश्न पर टल्सटाय 

से। उिके हव ार को हिम्नहलच्छखत हबन्दुओ ं के आधार पर समझा िा 

सकता िै- 

• साहित्य की अपिी स्वतन्त्र सत्ता िै, यद्यहप िीवि-सापेक्ष िै। 

िीवि-हिरपेक्ष कला के हलए कला भ्ांहत िै, िीवि-सापेक्ष पेक्ष्य 

कला के हलए कला हसद्ांत िै। 

• साहित्य और िीवि के घहिि संबंधो ं का हिधायरण रािर ीयता के 

क्षहणक मोि से ऊपर मािवता की हवशाल पृिभूहम पर िोिा 

 ाहिए। 

• अंगरेिी साहित्य में में मैथू्य आिायल्ड तथा वाल्टर पेटर दो अलग-

अलग दृहियो ंसे साहित्य पर मुग्ध हुए िै, पर वे प्रादेहशक सीमाओ ं

में बंधे बंधे लेखक िैं।  

• िो समीक्षक साहित्य एवं िीवि के सम्बन्ध को साहित्यकार के 

व्यच्छिगत बाह्य िीवि से िोडता िै। इस पद्हत से वे साहित्य का 

लाभ िी समझते िैं। परनु्त िीवि के रिस्य और अज्ञात पक्ष को 

इसमें िीक से िाििे की अपेक्षा िै।  

• साहित्य एवं िीवि में घहिि सम्बन्ध िोिे पर भी िीवि, साहित्य से 

बहुत बडी  ीज़ िै। िीवि का अिवरत गहत िै, धारा िै एवं 

साहित्य िीवि की रमणीय एवं प्राणदाहयिी बंूदो ं का सं यि िै। 

साहित्य में िीवि िी ििी ं िीवि का कामिाएं भी (तृप्त अतृप्त) 

रिती िैं। 

साहित्य एवं िीवि सम्बन्धी इन्ी ं मान्यताओ ं के कारण वे कलावाद, 

व्यच्छिवाद का आ ायय शुक्ल की तरि िी हवरोध करते िैं। 'साहित्य 

वैयच्छिक सुख-दुः ख की भूहम ि िोकर सावयिहिक दुः ख-सुख की भूहम 

िै।' 9 

 

काव्य मूल्य एवां मित्त्व 

वािपेयी िी व्याविाररक समीक्षा के समीक्षक िैं , हकनु्त आधुहिक 

साहित्य, 'हिन्दी साहित्य : बीसवी ं सदी' में अिेक स्थलो ं पर उिकी 

काव्यशास्त्रीय दृहि का प्रमाण हमलता िै। काव्य या साहित्य के मूल्य एवं 

उसके मित्त्व को लेकर वािपेयी िी की धारण को हिम्नहलच्छखत हबन्दुओ ं

के आधार पर समझा िा सकता िै- 

• कहवता िीवि से (मध्यकालीि काव्य) दूर िा पडी, केवल काव्य-

रहसको ंको उसमें 'अल हकक' रस हमलता रिा। िए युग में आकर 

ये समस्त रूह़ियां टूटिे लगी।ं 

• मध्यकालीि काव्य या कला-पद्हत में धाहमयक-प्रभाव से िो 

रूह़ियां बि गई थी,ं वे 'अल हककता' का िाम लेकर कला का 

बडा अिथय कर रिी थी।ं काव्य के हवषय, वणयि शैली, उपादाि 

विां घेरे में हघरे िैं। 

• कला की प्रा ीि पररपाहटयो ं में पररवतयि आिे के कारण िायक 

का धीरोदत्त वाला सां ा बेकार-सा िो गया। प्रा ीि काव्यो ं में 

कला की िो मयायदाएं थी,ं वे सभी िये पररवेश के दबाव से अमान्य 

ििरा दी गई। 

• बदलती हुई िवीि पािकीय संवेदिा, रुह  एवं संस्कारो ंिे प्रा ीि 

काव्य-रूह़ियो ंके प्रहत घोर अिादर का भाव व्यि हकया। 

• आि का िया पािक ि तो रावण के व्यविार को िी स्वीकृहत दे 

पाता िै और ि सीता की अहि-परीक्षा की हिमयमता को िी सिि 

कर सकता िै। इसी कारण कला के प्रा ीि बंधि टूटिे लगे और 

िई वास्तहवकता प्रहतहित िोिे लगी। 

• िई कला भी इसी दृहि से अहधक कल्पिा-प्रवण, अहधक मािवीय 

एवं अहधक संवेदिशील िो  ली। वि िीवि-व्यविारो ं में 

वैयच्छिक स्वातन्य और तज्जहित अिुभूहत का आदर करिे लगी। 

• पुरािे आख्यािो ं तथा प्रसंगो ं को अपिािा तो िीक िै पर काव्य 

की पुरािी रूह़ियो ं को अपिािा कहव-कल्पिा, काव्य-हव ार के 

हलए बाधक िी किा िायेगा। 
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• िई अिुभूहतयो ं की भीतरी बिावट को समझे हबिा सिी काव्य-

दृहि का हिमायण असम्भव िोता िै। इस बात को हबिा समझे 

'िररऔध' तथा 'प्रसाद' िी की अिुभूहत के अन्तर को ििी ं

पहि ाििा िा सकता िै हिसकी पहि ाि साहित्य में बहुत िरूरी 

िै।  

• आलो िा को पुरािे रसालंकार शैली पर  लािा िवीि 

सृििात्मकता का सच्चा अपमाि िै। अर्क्र किा िाता िै हक 

हिंदी समीक्षा का का िया भाविा हवदेशो ंदेशो ंकी िकल पर बिा 

िै। इसमें पाश्चात्य मध्यवगीय उत्थाि का काल के आदशय और 

अिुकृहत िै। ‘इस सम्बन्ध में मेरा कििा इतिा िी िै हक ईट,  ुिा, 

गारा और हमट्टी िब स्वदेशी िैं, तब केवल हडिाइि हवदेशी िोिे 

से क्ा। और वि भी इसी अथय में हवदेशी किी िा सकता िै हक 

हवदेशो ंमें इससे हमलती-िुलती इमारतें बि  ुकी िैं।  

• काव्य का मित्व तो काव्य के अन्तगयत िी िै, हक िै, हकसी भी 

स्वीकृहतयो ं के साथ िम यि स्वीकार ििी ंकर सकते हक काव्य 

और साहित्य की स्वतंत्र सत्ता िै, उसकी स्वतन्त्र प्रहक्रया िै और 

उसकी परीक्षा के स्वतन्त्र साधि िै।  

• काव्य की सामहयक उपयोहगता और आवश्यकता को परखिे की 

शच्छि भी िममें िोिी  ाहिए। 

• काव्य और कला की कोई माप च्छस्थर ि िोिे के कारण िये 

समािशास्त्री (मार्क्यवाद) और मिोहवशे्लषक इस के्षत्र पर 

मिमािे िमले कर रिे िैं और िई हवद्या इस पर आिमािे में लगे 

हुए िैं। ये सभी यहद तटस्थ वैज्ञाहिक अिुशीलि में प्रवृत्त िोते तो 

साहित्य का उपकार कर सकते थे हकनु्त उिका तो लक्ष्य िै 

साहित्य-के्षत्र में अपिी सत्ता िमािा और साहित्य की अपिी सत्ता 

को हमटा देिा। छायावाद तथा रिस्यवाद पर भी इिका आक्रमण 

िाहदरशािी ढंग का िै। 

• साहित्य का प्रयोिि आत्मािुभूहत िै।' अहधक साहित्य को स्पि 

करते हुए उिका कथि िै हक, 'आत्मािूभूहत साहित्य का प्रयोिि 

िै, इसका अथय िम यि लेते िैं हक आत्मािुभूहत की पे्ररणा से िी 

साहित्य की सृहि िोती िै।' (विी)रस ह न्ति एवं काव्यािुभूहत का 

स्वरूप एवं प्रहक्रया 

• आ ायय राम ंद्र शुक्ल िे रस को अल हककता के पद से उतारकर 

उसे लोकधमय से िोड हदया था। वािपेयी िी िे रस लोकवादी 

भूहमका को और भी अहधक व्यापक बिाया। रस हसद्ान्त की 

व्याख्या के क्रम में वे कॉलररि, कीटडस की मान्यताओ ंसे टकराते 

िैं, तो मिोहवशे्लषणवादी तथा स न्दययशास्त्रीयो ं से भी। कृष्णदत्त 

पालीवाल का कथि िै, 'सृििात्मक अिुभूहत को 

स्वच्छन्दतावाहदयो ंकी भााँहत काव्य का पे्ररक िेतु माििे के बाद 

िी वे रस-हसद्ान्त की ओर प्रवृत्त िोते िैं। स्वच्छन्दतावादी के 

प्रभाव में िी उन्ोिें संसृ्कत रस शास्त्र के कुछ हवहशि पक्षो ंको 

दृ़िता के साथ अस्वीकार िी ििी ंहकया, उिकी 'पाखण्ड' दृहि पर 

दुख व्यि हकया।' 10 इस सन्दभय में वािपेयी िी के हिम्नहलच्छखत 

हव ार िै-  

• रसवादी काव्य की आत्मा रस को 'आल हकक' मािते िैं। यि 

अल हककता का पाखण्ड केवल उन्ी ं तक रिता तो और बात 

थी। यि हिस असत्य आधार पर च्छस्थत हुआ उसिे साहित्य का 

बडा अहिि हकया। अल हककता के िाम पर बेधडक ल हककता 

िी ब़िती गई और धीरे-धीरे उसिे िो स्वरूप धारण हकया, वि 

बडा िी िेय हुआ। 

• एक बार आल हककता की प्रहतिा कर ि िािे हकतिे उचंृ्छखल 

कहवयो ंिे ि िािे हकतिी सप्तशहतयो ंकी सृहि की, हििमें आहद 

से अन्त तक ल हकक भाव का समू्पणय अभाव रिा। 

• िमको स्पि कर देिा  ाहिए हक इस 'आल हककता' का पल्ला 

पकड कर कहवगण साधारण िि समाि के हसर पर  ़ि गये 

और विां से स्वयं अहियंहत्रत रिकर िमारा हियन्त्रण करिे लगे। 

इस प्रकार िि समाि का हियंत्रण ि रििे के कारण कहवता 

व्यच्छिगत िो गई, और यिी कारण िै हक मध्यकाल की संसृ्कत-

कहवता में िासोनु्मख भारतीय िीवि की िी छाप दीख पडती िै। 

• रस हसद्ान्त की 'इस हवपथगाहमिी धारा को रोकिे वाला एक भी 

दृ़ि और आवृत्त आलो क ििी ंहुआ, िो सािसपूवयक साहित्य का 

सन्मागय हदखाता। 

• भरत िे िायशास्त्र में रस की   ाय को िाय-शरीर तक सीहमत 

कर हदया। यि साहिच्छत्यक हवशे्लषण बहुत सीहमत िै। 

• बाह्याथयपरक, आंहगक िोिे के कारण रसवाद अलंकाररक एवं 

िासोनु्मख रूप में िी हसमट गया। 

• रसवाद िे एक-एक पंच्छि में रस ढंूढिे की प्रथा  लाई और 

सिस्ो ंिायक-िाहयकाओ ंके भेद-प्रभेट हगिा हदये िैं। रस-पद्हत 

की हवशे्लषण-प्रहक्रया में र िाकार की भीतरी-बािरी च्छस्थहत का 

परर य भी टूट गया। 

• यि रस-हसद्ान्त 'सू्थल अगहतशील-िीहत  क्र' बिकर रि गया। 

वािपेयी िी रसािुभूहत को 'संवेदिा' का पयायय मािते िैं। यि 

संवेदि सिग कलाकार की मािहसकता का अहिवायय अंग िै। 

अपिी इसी दृहि से वे 'रसािुभूहत' को 'स न्दयायिुभूहत' का पयायय 

मािकर रसवाद की भूहमका प्रसु्तत करते िैं। उिके अिुसार, 

'काव्य तो प्रकृत मािव अिुभूहतयो ंका िैसहगयक कल्पिा के सिारे, 

ऐसा स न्दययमय ह त्रण िै िो मिुष्य मात्र में स्वभावतः  अिुरूप 

भावोच्छवास और स न्दयय संवेदि उत्पन्न करता िै। इसी स न्दयय 

संवेदि को भारतीय पाररभाहषक शब्दावली में रस किते िैं , 

वािपेयी िी के इस कथि में पााँ  तत्त्व उले्लखिीय िैं- 

• प्रकृहतभाव या अिुभूहतयााँ 

• िैसहगयक कल्पिा 

• स न्दययमय ह त्रण 

• भावोच्छवास 

• स न्दयय-संवेदि 

 

इन्ी ंके सच्छिलि से रस उत्पन्न िोता िै। प्रथम तीि 'कहव' के हलए तथा 

अच्छन्तम दो कहव एवं सहृदय दोिो ंके हलए मित्त्वपूणय िै। कॉलररि भी 

'कल्पिा हसद्ान्त' में तीि तत्त्वो ं को मित्त्वपूणय मािता िै- (१) प्रकृत 

साि यय की भाविा, (२) भावोच्छवास रूप स न्दयय संवेदि (३) कल्पिा 

के िारा िूति वसु्तओ ंकी हिमायण क्षमता शच्छि । स्पि िै हक वािपेयी 

िी अपिे रसवाद के हिमायण में कॉलररि के ऋणी िैं तो शुक्लिी के 

भी। शुक्लिी हिसे 'स न्दयायिुभूहत' किते िैं, उसे िी वािपेयी िी 

'स न्दयय संवेदि' किते िैं। कििा ि िोगा हक दोिो ं के िी हलए 

'काव्यािुभूहत', 'स न्दयायिुभूहत'; 'िीविािुभूहत' का पयायय मािते िैं हकनु्त 

वािपेयी िी के रसवाद की एक सीमा यि िै हक वे रस को भावोच्छ्वास 

माि लेते िैं, हिर भी वािपेयी िी का मित्त्व कम ििी ं िै। उन्ोिें 
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भारतीय रसशास्त्र तथा पाश्चात्य स्वच्छन्दतावादी ह न्ति में समन्वय 

स्थाहपत करिे का प्रयास हकया। 

काव्यािुभूहत की प्रहक्रया के हववे ि में हकसी िये मत की स्थापिा का 

प्रयन्त ििी ं हदखाई देता, बच्छि वे संसृ्कत काव्यशाच्छस्त्रयो ं के 

साधारणीकरण प्रमाता का कहव की संवेद्य अिुभूहत से िोता िै। डॉ० 

िगेन्द्र के हसद्ान्त-ह ंति की भााँहत िी अपिा मत देते िै- 

'साधारणीकरण वास्तव में कहव कच्छल्पत व्यापार का िोता िै, केवल 

हकसी पात्र हवशेष का ििी।ं' 11  िगेन्द्र िी 'कहव की अिुभूहत से 

साधारणीकरण' मािते िैं, तो वािपेयी िी 'कहव-कच्छल्पत समस्त व्यापार 

से साधारणीकरण', वास्तव में दोिो ंमें कोई भेद ििी ंिै।  

 

काव्यिास्त्रीय दृचि 

आ ायय वािपेयी िे रिस्यवाद, आदशयवाद, छायावाद, मार्क्यवाद एवं 

मिोहवशे्लषण शास्त्र पर गम्भीर रूप से हव ार हकया िै। मार्क्यवाद को 

लेकर उिका हव ार ध्वसांत्मक रिा िै। उिका कथि िै- 

• 'मुझे मार्क्य की सामाहिक और साहिच्छत्यक प्रहतपहत्तयााँ स्वीकार 

ििी ं िै। सामाहिक हवकास क्रम में आहथयक व्यवस्था को सवोपरर 

बताकर साहिच्छत्यक तथा अन्य उपकरणो ंको उसका अिुवती माि 

लेिे का तकय  मुझे सुसंगत ििी ंं िाि पडता।' 12 

• यि एक हवदेशी पद्हत िै हिसका िमारे देश की िलवायु में 

पोषण ििी ंं हुआ। यि परम्पराहित िै और एक राििीहतक 

मतवाद का अंग बिकर आई िै।' 13 

• मार्क्यवाद में कलात्मक, आध्याच्छत्मक, भावात्मक मूल्यो ं के हलए 

कोई स्थाि ििी ंिै।' 14 

• मार्क्य का हसद्ान्त सामाहिक िीवि से सम्बन्ध रखता िै, कला 

हववे ि से ििी ंिै। 

• वािपेयी िी का हव ार यिााँ अंशतः  िी सिी िै, क्ोहंक मार्क्यवाद 

की भूहमका अिेक सन्दभों में प्रगहतशील हदखाई देती िै। 

प्रगहतवादी कहवता आन्दोलि इसका स्पि प्रमाण िै। 

• मिोहवशे्लषणशास्त्र को लेकर भी वािपेयी िी आग्रिी रिे िैं। 

वािपेयी िी का माििा िै हक इस हव ारधारा में साहित्य की 

सामाहिक उपयोहगता पर ध्याि ि देकर वैयच्छिक यथाथय को 

सवयस्व मािते िैं। उिका कथि िै- 

• यिां कहव सामाहिक प्रहतबन्धो ंके हवरुद् अपिी दहमत वृहत्तयो ंका 

प्रकाशि करता िै। वि उि प्रतीको ं और उपमािो ंं का प्रयोग 

करता िै िो उसकी दहमत  ेतिा िारा आहवभूयत िोते िैं। इसीहलए 

वे मिोहवशे्लषणवादी अन्तशे्चतिा प्रधाि कहवता को वैयच्छिक, 

आदशयिीि तथा लक्ष्यभ्ि मािते िैं और उसे 'रुग्ण व्यच्छियो ं की 

सृहि' स्वीकार करते िै।  

• 'एक ओर तो इिसे र िाएं प्रतीकात्मक एवं दुबोध बिती िैं , दूसरी 

ओर यि सवयमान्य के हकसी काम की ििी।ं' 

• छायावाद को लेकर वािपेयी िी के ह न्ति का िलक बहुत 

हवसृ्तत िै। वे छायावादी कहवता की मुख्य पे्ररणा के रूप में ििााँ 

ऐहतिाहसक-सांसृ्कहतक पररवेश को मान्यता देते िैं। उिका कथि 

िै, 'िमारे युग के साहित्य की मुख्य पे्ररणा रािर ीय और सांसृ्कहतक 

िै तथ इससे हभन्न वि और कुछ िो िी ििी ं सकती थी।' 15 वे 

छायावाद को सू्थल हिवेदी-युगीि इहतवृत्तात्मकता की प्रहतहक्रया 

माििे के साथ िी उसे स्वच्छन्दतावाद की समािधमाय दृहि कािा 

आन्दोलि भी घोहषत करते िैं। वे, 'हिवेदी युगीि 'ब च्छद्कता', 

'िीहतमत्ता', उपदेशात्मकता के स्थाि पर छायावाद में अपूवय 

कल्पिा-प्रवणता', 'वैयच्छिक वेदिा', 'स न्दयय दृहि', 'प्रकृहत और 

मािव', 'पे्रम कल्पिा की आध्याच्छत्मक भूहम', स्वच्छन्दताधमी 

काव्यशैली' का दशयि करते िै। इसीहलए वे आ ायय शुक्ल की 

छायावाद सम्बन्धी मान्यताओ ं को अस्वीकार कर देते िैंइस 

छायावाद को िम पंहडत राम न्द्र शुक्लिी के कथिािुसार केवल 

अहभव्यच्छि की एक लाक्षहणक प्रणाली हवशेष ििी ं माि सकें गे। 

इसमें एक िूति सांसृ्कहतक मिोभाविा का उद्गम िै और एक 

स्वतंत्र दशयि की हियोििा भी।‘ 16 इसमें सने्दि ििी ं हक 

छायावाद की इतिी हवस्तारवादी भूहमका देिे के बाविूद पररभाषा 

देते समय भटक िाते िैं। वािपेयी िी का कथि िै, 'मािव अथवा 

प्रकृहत के सूक्ष्म हकनु्त व्यि स न्दयय में आध्याच्छत्मक छाया का भाव 

मेरे हव ार से छायावाद की एक सवयमान्य व्याख्या िो सकती िै।' 

17 कििा ि िोगा हक आध्याच्छत्मकता एवं रिस्यवाद का आग्रि िी 

वािपेयी िी की समीक्षा का दुबयल पक्ष बिा। यद्यहप हक छायावाद 

में आध्याच्छत्मकता का संसार िै, हकनु्त पूरा काव्य 'आध्याच्छत्मक 

छाया का भाि' ििी ंिै। 

कििा ि िोगा हक मार्क्यवाद एवं मिोहवशे्लषणशास्त्र पर वािपेयी का 

हव ार बहुत संगत ििी ं िै। वे इि दोिो ं वै ाररक दशयिो ंपर आधाररत 

प्रगहतवाद एवं प्रयोगवादी कहवता को भी अस्वीकार देते िैं , 'हिन्दी 

साहित्य में भी ये प्रयोग  ल रिे िैं, हििमें किी ंतो मिोहवशे्लषण की 

हकसी पाठ्यपुस्तक से हलया गया कोई मंिा-मंिाया काव्य प्रतीक रखा 

हमलता िै और किी ंमार्क्यवादी विव्य का परर ायक कोई अधूरा या 

पूरा वाक्ांश िुडा हदखाई देता िै। इस 'यथाथयवादी' कहवता में 

वास्तहवकता थोडी और प्रदशयि अहधक िै।' 18 

इसके अहतररि उन्ोिें प्रयोवादी कहवता एवं िई कहवता पर आके्षप 

हकए- 

• प्रयोगवादी र िाएं वैयच्छिक अिुभूहत के प्रहत ईमािदार ििी ं िैं 

और सामाहिक उत्तरदाहयत्व को भी पूरा ििी ंकरती िैं।‘ 19  

• 'कहव का दाहयत्व व्यच्छिगत अिुभूहत के प्रहत, काव्य-सत्ता के प्रहत 

तथा सामाहिक दाहयत्व के प्रहत िोता िै। िमारे प्रयोगवादी कहवयो ं

में उिमें से एक भी पक्ष पररपुि ििी।ं' 20 

• 'ियी कहवता के कहव मािववाद और मािवतावाद का झिूा 

मुख टा ओ़िकर व्यच्छि एवं वगय के टुचे्च हवतण्डवाद का इििार 

करते िैं। सामूहिकता से हितान्त दूर इि कहवयो ंमें उि संस्कारो ं

की भयंकर कमी िै, िो एक शे्रि और हटकाऊ काव्य को िन्म 

देती िै।' 21 

• 'िये र िाकार काव्य की सिि और अंतरंग पे्ररणाओ ं से 

सं ाहलत ििी ंिैं। वे अहधकांश में श्रम सान्ध सान्ध्य और ग़ेि हुए 

कहव िैं, हिन्ोिें कहव-कमय का बािा ग्रिण हकया िै।' 22 

 

यिााँ पर वािपेयी िी के हव ार से सिमत िो पािा सम्भव ििी ंहुआ। 

उिकी छायावादी रुझाि इस काव्य को पयायप्त सिािुभूहत ििी ं दे 

सकी। डॉ० कृष्णदत्त पालीवाल के शब्दो ं में किें तो. 'आ० िन्ददुलारे 

वािपेयी की समान्त सैद्ाच्छन्तक दृहि छायावादी काव्य की अिुभूहतयो ं

और संवेदिाओ ंके ममय ममय और मूल्यो ंका लेखा-िोखा िै, रसशास्त्र 

की भावात्मकता, स्वच्छन्दतावाद की कल्पिा, अहभवं्यििावाद का 

स न्दयय दशयि, रुसो को प्रगहतशील दृहि, समािशास्त्र, मिोहवज्ञाि की 

िवीि धमक उिमें एक साथ हमलती िै।' रािर ीय एवं सांसृ्कहतक पक्ष पर 
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हवहशि बल तो िै, पर उिमें पहश्चम का प्रभाव कम ििी ं िै। हिर भी 

उिकी समाि - सापेक्ष्य काव्य दृहि, रसवाद की लोकाहभमुखता, 

लोकधमी संस्कार उिके ह न्ति का समृद् पक्ष िै। 

 

डॉ० नगेन्द्र का चिन्तन :काव्य शास्त्र की हवहशि दृहि 

डॉ० िगेन्द्र के काव्यह ि काव्यह न्तक रूप का साक्षात्कार 'भारतीय 

काव्यशास्त्र की भूहमका', रीहतकाव्य की भूहमका', 'अरसु्त का 

काव्यशास्त्र', 'काव्य का उदात्त तत्त्व', 'रस हसद्ान्त', हवज्ञािीय 

स न्दययशास्त्र की भूहमका', 'ियी समीक्षा', 'िये सन्दभय, 'हमथक और 

साहित्य', 'शैली हवज्ञाि’ 'साहित्य का समािशास्त्र', 'आस्था के  रण' 

िैसे गं्रथो ंमें िोता िै। उिके हव ार में भारतीय एवं पाश्चात्य ह ंति को 

लेकर एक तुलिात्मक भाव हदखाई देता िै, हकनु्त वे रसवादी करते हुए 

रूप में सामिे आते िैं और अपिी मान्यताओ ंभारतीय काव्यशास्त्र से 

शच्छि ग्रिण करते हुए भी उसकी पुहि के हलए पाश्चात्य हसद्ान्तों, 

प्रवृहत्तयो,ं वादो,ं हव ार दृहियो ंआदशों आहद का आश्रय लेते हुए हदखाई 

देते िैं। कृष्ण दत्त पालीवाल का कथि िै, 'प्राच्य एवं पाश्चात्य हसद्ान्त-

दृहि की अिेकता में एकता खोििे का प्रयास िी डॉ० िगेन्द्र की समीक्षा 

का मूल स्वर िै। ( पृि 506) इसका प्रमाण उिकी साहित्य सम्बन्धी 

हिम्नहलच्छखत मान्यताएं िैं- 

• कहवता को व्यापक अथय में रस के साहित्य अथवा लहलत वाङ्मय 

को मैं मूलतः  आत्माहभव्यच्छि िी मािता हाँ। रागात्मक िीवि के 

सान् उसका अहिवायय और अंतरंग सम्बन्ध िै। 

• मैं यि मािता हाँ हक कृहतकार अपिा रा हाँ हक प्रते्यक साहिच्छत्यक 

कृहत का सम्बन्ध कृहतकार के व्यच्छित्व से िै। अहिवाययतः  

प्रहतिहलत िोता िै। रागात्मक िीवि और उसके आधार पर 

हिहमयत िीवि-दशयि कृहत में 

• एक कलाकार अपिी रागात्मक अिुभूहत की अहभव्यच्छि प्रत्यक्ष 

रूप से करता िै और दूसरा प्रसंग या कथा के ब्याि से। 

• वास्तव में अिुभूहत िी एक प्रकार का संवेदि-मात्र िै हिसको 

व्यकत करिे के हलए प्रतीक और हबम्ब की आवश्यकता िोती िै। 

• कलाकार का अपिा भावबोध िी कला का मूल उपकरण िै। अतः  

हिहमयहत का हसद्ान्त अहभव्यच्छि से मूलतः  हभन्न ििी ं िै। भेद 

केवल बलावल का िै। 

• तत्त्व दृहि से हव ार करिे पर स न्दयय  ेतिा का िी िुल िै, प्रकृहत 

का ििी।ं अिेक कला-ममयज्ञो ं िे स न्दयय की सियिा में कलाकार 

की तटस्थ दृहि का िी प्रमाण मािा िै। इहलयट का स्पि कथि िै 

हक कला भाव का मो ि ििी,ं बच्छि भाव से पलायि िै, अिमड की 

अहभव्यच्छि ििी,ं वरिड अिमड का हवसियि िै। 

• कृहत में कलाकार अपिे राग िेष व्यि करिे के हलए या अपिे 

अिं के पररतोष के हलए कला की र िा ििी ंकरता, वरिड अपिे 

राग िेष के पररष्कार के हलए या अिमड से मुच्छि पािे के हलए िी 

वि कला की साधिा करता िै। अहभव्यच्छि हसद्ान्त का इस 

स्थापिा से कोई हवरोध ििी ंिै, उसके अिुसार भी व्यच्छिगत राग 

िेष का उद्गार कहवता ििी ंिै।  

कहवता या साहित्य के स्वरूप पर हव ार भारतीय काव्यह न्ति का एक 

मित्त्वपूणय आयाम िै। अन्य काव्य ह न्तको ंकी तरि िी िगेन्द्र िी भी 

'कहवता क्ा िै' पर हव ार करते िै। उिके अिुसार कहवता के हलए 

रमणीय अिुभूहत उच्छि वैह य और छन्द अथायतड वणय संगीत और लय-

संगीत कहवता के हलए अहिवायय िै। इिमें से हकसी एक का िाम कहवता 

ििी ं िै, इि तीिो ंका समंहित रूप िी कहवता िै। कििा ि िोगा हक 

िगेन्द्र की इस मान्यता में पच्छण्डतराि िगन्नाथ (रमणीयथय प्रहतपादक : 

िब्द : काव्यमड) एवं आई०ए० रर डयस (हििमें सहृदय िी की 

अन्तवृहत्तयो ंमें सामंिस्य स्थाहपत करिे की शच्छि िो) की अिुगंूि िै, 

हिसे िामवर हसंि, िगदीश गुप्त एवं रामस्वरूप  तुवेदी िे अस्वीकार 

कर हदया था, क्ोहंक कृष्णदत पालीवाल के मान्दो ंमें किें तो बदलते 

हुए युग-सन्दभों में काव्यािुभूहत की बिावट और रागात्मक संबंधो ं में 

आये पररवतयि को समझािे वाली दृहि की एकांत उपेक्षा िै। 

डॉ० िगेन्द्र काव्य पे्ररणा के हववे ि में फ्ायड से प्रभाहवत हदखाई देते 

िैं। उिके शब्द िैं. 'मेरे मि के गिि स्तरो ं में सोई हुई वासिा-रूप 

पीडा एक साथ द्रहवत िोकर आाँखो ं में आ गई-मेरी कहवता वेता के 

सु्फरण की िीक िीक यिी किािी िै। स न्दयय के उद्दीपि से िब 

िीवि के संह त अभाव अहभव्यच्छि के हलए िूट पडते िैं, तभी तो 

कहवता का िन्म िोता िै।' 23 इस प्रकार िगेन्द्र िी की दृहि में कहवता 

का उदे्रक स न्दयय अथायतड आिन्द और अभाव की भावमयी पूहतय के रूप 

में िोता िै। इसीचिए नगेन्द्र जी की मान्यता िै-  

(१) काव्य के पीछे आत्माहभव्यच्छि की िी पे्ररणा िै और यि पे्ररणा 

व्यच्छि के अन्तरंग अथायतड उसके भीतर िोिे वाले आत्म और अिात्म के 

संघषय से उदड भूत िोती िै। किी ंबािर से िािबूझकर प्राप्त ििी ंकी िा 

सकती।‘ 24  

(२) िमारे आत्म का हिमायण हिि प्रवृहत्तयो ंसे िोता िै, उिमें काम वृहत्त 

का प्राधान्य िै, अतएव िमारे व्यच्छित्त्व में िोिे वाला आत्म और अिात्म 

का संघषय मुख्यतः  कायम िै और  ूाँहक लहलत साहित्य मूलतः  

र िात्मक िोता िै, अतः  उसकी पे्ररणा में काम वृहत्त की प्रमुखता 

असंहदग्ध िै।‘ 25  

कििा ि िोगा हक साहित्य के पे्ररणा के प्रश्न पर उि पर फ्ायड का 

प्रभाव हदखाई देता िै, तो कल्पिा हसद्ान्त के हववे ि में वे रर डयस से 

प्रभाहवत िैं। उन्ोिें आस्थ के  रण की भूहमका में स्वयं स्वीकार हकया 

िै हक, 'आस्था के  रण' में संकहलत हिबंधो ंमें सबसे पिली र िा िै- 

'साहित्य में कल्पिा का उपयोग' । यि हिबन्ध मैंिे सिड 1936 में 

रर डडयस की पुस्तक 'हपं्रहसपल्स आि हलटरेरी हक्रहटहसज्स' से पे्रररत 

िोकर हलखा था।' ... 'साहित्य में कल्पिा का उपयोग' शीषयक हिबन्ध में 

मैंिे रर डयस के तहिषयक हववे ि से केवल पे्ररणा िी ििी ंली थी. वरिड 

उिके मूल हव ारो ंको आधार रूप में भी ग्रिण हकया था।'  

रसािुभूहत-काव्यािुभूहत का स्वरूप एवं प्रहक्रया: 

 

डॉ० नगेन्द्र रस को काव्य का िरम मूल्य एवां प्राण तत्त्व मानते िैं। 

उनके अन सार, 'भारतीय काव्यिास्त्र में रस के तीन प्रिचित अर्थ 

िै- 

(१) वसु्तपरक अथय हिसके अिुसार रस काव्यगत िै।  

(२) भावपरक अथय हिसके अिुसार रस की च्छस्थहत सहृदय में िैं। 

 (३) आिन्दपरक अथय हिसके अिुसार रस सहृदयगत िी िै। व्यच्छि, 

संसगों से मुि आत्म हवश्राहत की आिन्दमयी  ेतिा का िाम रस िै।' 

27 

 डॉ० िगेन्द्र की रस हवषयक व्याख्या बहुत हवसृ्तत िलक पर हटकी िै 

और उिकी तो यिााँ तक मान्यता िै हक 'अलंकार ध्वहि, वक्रोच्छि तथा 

औह त्य हसद्ान्तो ंका हवकास इसके पश्चातड और इसी के सन्दभय में िै।' 

28  इतिा िी ििी ं आहभिात्यवाद, स्वच्छन्दतावाद, आदशयवाद, 

यथाथयवाद, अहभवं्यििावाद, प्रभाववाद और प्रतीकवाद िैसे पहश्चम के 
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हवहभन्न वादो ं के आसपास रस हसद्ान्त को िी देखते िैं। कुछ हव ार 

द्रिव्य िैं- 

• आहभित्यवाद की 'वैह य', 'अच्छन्वहत' आहद सभी धारणाओ ं का 

रस हसद्ात से मूल िै।’ 29  

• भाविा और कल्पिा पर हटका स्वच्छन्दतावाद का हसद्ान्त भी रस 

हसद्ान्त से दूर ििी ंिै।’30  

• यथाथयवाद का  रम आधार भ हतक िीवि िै, यि एक प्रकार से 

हवज्ञाि का कलात्मक रूप िै। इस कला का आस्वाद भी 

रागात्मक अिुभूहत का रूप िी िै ब च्छद्क अिुभूहत ििी।ं’ 31  

• प्रतीकवाद का रस हसद्ान्त से कोई हवरोध ििी ं िै, क्ोहंक दोिो ं

आत्मपरक िैं।’ 32  

• ह त्रकला के के्षत्र में प्रभाववाद भी कलात्मक अहभव्यच्छि और 

आस्वाद में रस से दूर ििी ं िै। यि रागात्मकता िी प्रभाववाद 

हववाद एवं रस-हसद्ान्त का हमलि हबन्दु िै।’ 33  

• अहभव्यच्छि को प्रधािता देिे वाला अहभवं्यििावाद भी रस 

हसद्ान्त की भााँहत आत्मपरक हसद्ान्त िै।’ 34  

• यि िगेन्द्र िी की स्थापिा का मित्त्वपूणय पक्ष िै हक वे रस की 

व्याख्या के हलए एक व्यापक आधार हिहमयत करते िैं , हकनु्त उिके 

ह न्ति का कमिार पक्ष विााँ हदखाई देता िै, ििााँ वे रस को 

सावयकाहलक एवं सावयभ हतक काव्य मूल्य माि लेते िैं। इसीहलए 

उिका रसवाद छायावादोत्तर समीक्षा में सवायहधक हववाद का भी 

हवषय बिा। िगदीश गुप्त, अजे्ञय, रघुवंश, रामस्वरूप  तुवेदी िे 

उिके रसवाद का खण्डि हकया। और अपिे रस हसद्ान्त की 

स्थापिा के क्रम में वे भारतीय काव्यशास्त्र की परम्पराओ ं से 

हमलते- टकराते िैं। पाश्चात्य स्वच्छन्दतावादी कहव-आलो क 

काव्यास्वाद में आन्नद के समथयक िै तो भारतीय रस प्रकल्पिा 

आिन्द रूप िै, हकनु्त आ ायय राम न्द्र शुक्ल के यिााँ रस 'हृदय 

की मुिावस्था' िै। डॉ० िगेन्द्र रर डडयस से प्रभाव ग्रिण करते हुए 

शैव दशयि के आिन्दवादी स्वर को प्रधािता हदया िै, इसीहलए वे 

रस हववे ि में अहभिवगुप्त एवं ियशंकर प्रसाद के हव ार के 

ऋणी िैं। डॉ० िगेन्द्र िे 'रस हसद्ान्त' िामक गं्रथ में रसािुभूहत के 

सम्बन्ध में तीि प्रश्न म हलक ढंग से उिाये िैं- 

• भावािुभूहत एवं रसािुभूहत का क्ा सम्बन्ध िै? 

• क्ा रसािुभूहत अहिवाययतः  आिन्दमयी  ेतिा िै? 

• यहद िै, तो इस आिन्द का स्वरूप क्ा िै? 

 

इिका उत्तर स्वयं उन्ोिें अपिे आलो िा कमय के माध्यम से हदया िै। 

प्रथम प्रश्न का उत्तर यि िै- 'प्रत्यक्ष, परोक्ष, परगत, सुखद, दुः खद - 

हकसी प्रकार की भावािुभूहत रसािुभूहत ििी ंिै।‘ 35 

हितीय प्रश्न का उत्तर िगेन्द्र िी की इि पंच्छियो ंमें िै- 

• रस की आिन्द रूपता के हवरोध में प्रसु्तत सभी हवकल्प या तो 

अहसद् िो िाते िैं या प्रकारान्तर से आिन्द का िी संकेत देते िैं। 

(विी) 

• क्ोहंक काव्य के भाविा का अथय िी अव्यवस्था में व्यवस्था स्थाहपत 

करिा िै और अव्यवस्था में व्यवस्था िी आिन्द िै। इस प्रकार 

िीवि के कटु अिुभव भी काव्य में अपिे तत्त्वरूप संवेदिा के 

समच्छन्वत िो िािे से आिन्दप्रद बि िाते िैं।‘ 36  

रस की व्याख्या के क्रम में आ ायय शुक्ल का आग्रि िैहतक संवेदिा पर 

(लोकमंगल भाविा पर) िै तो डॉ० िगेन्द्र का बल आ ायय वािपेयी की 

तरि आिन्दवादी पक्ष पर अहधक िै। वे 'अिुभूहत' से अलग एवं हवहशि 

'आिन्द' को मािते िैं, क्ोहंक रस खण्ड  ेतिा ि िोकर अखण्ड आन्नद 

 ेतिा िै और सहित्य की  रमहसच्छद् भी। 

तीसरे प्रश्न के उत्तर में उिका कथि िै हक काव्यास्वाद कल्पिात्मक 

पुिः  सृिि का आिन्द िै- 'काव्यािुभूहत भाविा के कल्पिात्मक पुिः  

सृिि की आिन्दमयी अिुभूहत िै।' 37 हकनु्त 'यि आिन्द केवल 

मिोरंिि का पयायय िी ििी ं इसका अहभप्राय िै अन्तवृयहत्तयो ं का 

सामंिस्य ।' इसमें सने्दि ििी ंहक िगेन्द्र िी यिााँ रर डडयस के रसवाद से 

प्रभाहवत िैं। रर डडयस भी कहवता का मूल्य मूलतः  रागात्मकता में िी 

स्वीकार करते िैं और भारतीय रस हसद्ान्त रस की सत्ता को सहृदय में 

मािता िै तो ररब स भी भावक के मिः  प्रभावो ंमें िी काव्यािुभूहत के 

मूल्य मािते िैं, हकनु्त डॉ० िगेन्द्र की हवहशिता यि िै हक वे रसािुभूहत 

एवं काव्यािुभूहत को अहिवाययतः  आिन्दमयी पररणहत मािते िैं। रर  

'आवेगो ंकी व्यवस्था और क्रमबन्धि' को स्वीकार करते हुए भी आिन्द 

को ि तो िीवि की मुख्य पे्ररक शच्छि मािते िैं , काव्यािुभूहत की 

पररणहत। 

ििााँ तक काव्यास्वाद की प्रहक्रया का प्रश्न िै संसृ्कत काव्यशास्त्र में उसे 

'साधारणीकरण' किते िैं तो भट्टिायक इसे भावकत्व किते िैं, अहभिव 

गुप्त इसे वाक्ाथय-बोध के पश्चातड 'मािसीसाक्षात्काराच्छत्मकता प्रतीहत' 

किते िैं तो आ ायय शुक्ल साध साधारणीकरण की स्थापिा को एक 

िया आयाम देते िैं- 'साधारणीकरण आलम्बित्व धमय का िोता िै। 

व्यच्छि तो हवशेष िी रिता िै, पर उसमें प्रहतिा ऐसे ऐसे सामान्य धमय की 

रिती िै हिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओ ंया पािको ंके मि में एक 

िी भाव का उदय थोडी बहुत िेर िेर से िोता िै। डॉ० िगेन्द्र को 

शुक्लिी की यि मान्यता स्वीकार ििी ंिै- 'हवशेष रूप से सुरहक्षत रखते 

हुए आलम्बि के साथ साधाररकरण की हसच्छद् वास्तव में ििी ं िो 

सकती। स्वयं शुक्ल िी को इसकी प्रतीहत हुई िै। इसीहलए वे अलम्बि 

से िटकर आलम्बित्व या आलम्बि धमय तक पहुाँ  गए िैं- और हिर 

उन्ें उसका िैहतक आधार प्रदाि करिा पडता िै।‘ 38 आ ायय केशव 

प्रसाद हमश्र िे भी शुक्ल िी के आलम्बित्व धमय वाले हसद्ान्त को 

अस्वीकार कर हदया था। ऐसा लगता िै हक िगेन्द्रिी भी हमश्र िी से 

प्रभाहवत िैं। आ ायय हमश्र 'ह त्त की एकताि च्छस्थहत' को प्रमाता का 

साधारणीकरण मािते िैं तो िगेन्द्र िी ह त्त की एकताि च्छस्थहत को 

साधारणीकरण का कारण ििी ंबच्छि पररणहत मािते िैं , क्ोहंक िगेन्द्र 

िी के अिुसार, 'ह त्त की एक तािता िी तो संहवत हवश्राच्छन्त िै और विी 

रस िै, अतः  वि साधारणीकरण का कारण ििी ंिो सकती, वि तो कायय 

या पररणहत िै' 39 डॉ० िगेन्द्र कहव के संवेद्य या कहव अिुभूहत के 

साधारणीकरण में हवश्वास करते िैं िो उिकी हवहशि मान्यता िै। डॉ० 

िगेन्द्र के अिुसार, 'साधारणीकरण कहव की अपिी अिुभूहत का िोता 

िै अथायतड िब कोई व्यच्छि अपिी अिुभूहत की इस प्रकार अहभव्यच्छि 

कर सकता िै हक वि सभी के हृदयो ंमें समाि अिुभूहत िगा सके तो 

पाररभाहषक शब्दावली में िम किते िैं हक उसमें साधारणीकरण की 

शच्छि हवद्यमाि िै।काव्य की आत्मा एवां प्रयोजनः  

काव्य की आत्मा के प्रश्न पर वे अहभिव के ऋणी िै और रस को काव्य 

का  रम मूल्य मािते िैं। वे 'अिुभूहत' एवं 'आिन्द' को एक ििी ंमािते, 

क्ोहंक उिकी मान्यता िै हक रस खण्ड  ेतिा िै और यिी साहित्य की 

 रमहसच्छद् भी िै। इसीहलए वे किते िैं, काव्य का मूल प्रयोिि तो 

आिन्द िी िै-सकल प्रयोिि म हलभूतम-हवगहलत वेद्यान्तरमािन्दमड' 40 

अरसू्त भी ज्ञािाियि (हशक्षा) एवं आिन्द को प्रयोिि मािते िै।  
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डॉ० िगेन्द्र तीि अन्य तत्त्वो ंकी भी कल्पिा करते िैं-भाव, कल्पिा एवं 

बुच्छद् और इसमें भाव को सवायहधक मित्त्वपूणय मािते िैं- 'मैं भाव को िी 

आधार मािता हाँ।' शेष दो सिायक िै। अतः  काव्य का आस्वाद मूलतः  

भाव का िी आस्वाद िै- इच्छन्द्रय प्रकृत भाव का ििी,ं वरि कल्पिागम्य 

शुद् अथवा हिवैयच्छिक भाव का। आस्वाद के इसी रूप को शास्त्र में 

रस किा गया िै।' 41 इस प्रकार उिकी दृहि में आिन्द या रस पयायय िै 

एवं यिी रस या आिन्द काव्य प्रयोिि िै। 

रस को काव्य काव्य का सावयभ म भ म एवं सावयकाहलक तत्त्व मािते 

हुए भी िगेन्द्र िी कला के अहभव्यच्छि पक्ष की उपेक्षा ििी ंकरते। वे 

क्रो े की तरि ि तो यि मािते िैं हक अिुभूहत का अहभव्यच्छि के हबिा 

को कोई अच्छस्तत्व ििी ं िै और रीहतवाहदयो ंकी तरि यि हक अिुभूहत 

का अहभव्यच्छि से पृथक अच्छस्तत्व िै, अिुभूहत के तत्त्व अहभव्यच्छि के 

माध्यम से रूप धारण करते िैं। डॉ० िगेन्द्र अिुभूहत को व्यापक मित्त्व 

देते हुए भी अिुभूहत एवं अहभव्यच्छि को तत्त्वतः  अहभन्न मािते िैं। वे 

आ ायय शुक्ल की इस मान्यता के समथयक िैं हक भाव पे्रररत वक्रता िी 

कहवता के अन्तगयत आती िै। 'भाव के स न्दयय से दीप्त शब्द अथय का 

स न्दयय िी कहवता िै।' 42 यिी मान्यता रस एवं ध्वहिवाहदयो ंकी भी िै। 

डॉ० िगेन्द्र की दृहि कहवता के स्वरूप को लेकर शास्त्रवादी हदखाई 

देती िै, हकनु्त वे आत्मािुभूहत को िी साहित्य के प्रमाण के रूप में 

स्वीकार करते िैं, इसीहलए उिके अिुसार 'अिुभूहत' तत्त्व साहित्य का 

का सबसे व्यापक उपकरण िै- 'अिुभूहत की व्यापकता साहित्य की 

व्यापकता का सबसे मित्त्वपूणय उपकरण हसद् िोती िै।' 43 हकनु्त यिााँ 

िगेन्द्र िी का अिुभूहत से तात्पयय रसािुभूहत या रागात्मक अिुभूहत िै, 

िो छायावादी स्वािुभूहत का पयायय तो मालूम िी पडती िै और उि पर 

क्रो े के प्रभाव की ओर संकेत करती िै। क्रो े भी सििािुभूहत में 

अिुभूहत, कल्पिा, हव ार और अहभव्यच्छि सभी को शाहमल करते िैं, 

िगेन्द्र िी की भी धारणा िै हक यि तीिो ं(कल्पिा, हव ार, अहभव्यच्छि) 

अिुभूहत से स्वतः  सम्बद् िै। कल्पिा और हव ार के्षत्र की व्यापकता 

व्यापक अिुभूहत का प्रायः  सिि पररणाम िी िोती िै।' 44 

हिष्कषयत: डॉ० िगेन्द्र का काव्यह न्ति हिन्दी आ ायों में आ ायय शुक्ल 

एवं प्रसाद से प्रभाहवत िै संसृ्कत आ ायों में भरत, भट्टिायक, 

अहभिवगुप्त का संस्कार बहुत सघि रूप में हवद्यमाि िै, तो अरसू्त, 

लान्िाइिस, कॉलररि, रर डडयस, क्रो े का भी ऋण उि पर िै। एडलर 

और यंुग का ह न्ति 'काव्य हबम्ब' पर झलकता िै तो 'साकेत : एक 

अध्ययि' के हववे ि में अरसू्त के काव्यशास्त्र इटालवी एवं फ्ान्सीसी 

हविािो ं की, 'देव और उिकी कहवता' में प्रतीकात्मकता, 

अहभवं्यििावाहदयो ंकी छाप िै, 'कामायिी के अध्ययि की समस्याएं में 

लान्िाइिस के औदात्य एवं स्वच्छन्दतावादी प्रहतमािो ं की छाया िै, 

हकनु्त डॉ० िगेन्द्र की हवहशिता यि िै हक 'वे भारतीय एवं पाश्चात्य 

काव्य हसद्ान्तो ंकी तुलिा से समि भूहम की खोि करते िैं।' 45 डॉ० 

िगेन्द्र िे स्वयं हलखा िै हक 'भारत तथा पहश्चम के दशयिो ंकी तरि यिााँ 

के काव्यशास्त्र भी एक-दूसरे के पूरक िैं और पुिराख्याि आहद के 

िारा उिके आधार पर िमारे अपिे साहित्य की परम्परा के अिुकूल 

एक संच्छश्लि आधुहिक काव्यशास्त्र का हिमायण सिि सम्भव िै।‘ 46 

डॉ० िगेन्द्र का ह न्ति कमय इसी हदशा में सहक्रय रिा िै और 'अरसू्त 

का काव्यशास्त्र', 'काव्य मे ंं उदात्त तत्त्व', 'काव्य हबम्ब', 'ियी समीक्षा : 

िये सन्दभय' इसका स्पि प्रमाण िै। हकनु्त तटस्थ एवं वसु्तपरक दृहि 

(अहधकांश स्थल पर) उिकी सैद्ाच्छन्तक एवं व्याविाररक आलो िा में 

हदखाई देती िै, िो उन्ें अन्धािुयायी ििी ंबिती, हकनु्त ियी कहवता के 

मूल्यांकि में उन्ें भ्हमत अवश्य करती िै। कृष्णदत्त पालीवाल के शब्दो ं

में, 'पहश्चम उन्ें सोख ििी ं लेता और पूवय उन्ें बिा ििी ंपाता-वे दोिो ं

धाराओ ंमें खडे िोकर िई धारा खोिते िैं।' अतएव डॉ० कुमार हवमल 

का यि कथि उिके काव्य ह न्तक रूप को पूरी मित्ता के साथ 

उदड घाहटत करिे में समथय िै- 'अन्तररािर ीय संसगय-संपकय  से सं ाहलत 

आधुहिक युग में इस बात की आवश्यकता िै हक भारतीय और पाश्चात्य 

साहित्य-शास्त्रो ं के बी  परस्पर वै ाररक आदाि-प्रदाि िो और एक 

दूसरे की शािाल में उिके पुिराख्याि का व्यवच्छस्थत प्रयास िो । 

वसु्ततः  स सावयकाहलक मािदण्डो ंकी स्थापिा िो सकेगी। इस दृहि से 

मािव मिाि के आधार िलक पर भारतीय काव्यशास्त्र के अध्ययि 

हवशे्लषण और पुिराख्याि या भारतीय और पाश्चात्य साहित्यशास्त्र के 

समन्वय और संशे्लषण के सन्दभय में डॉ० िगेन्द्र की कृहतयो ं का 

प्रास्थाहिक मित्त्व िै।' 47  
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